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6 ఆలధ్ర(శ్రీ (ప్రచురణ ౧ 


లా ట్య రాల? 


(వ్యాన సంపుటి) 


శ్రీనివాస చక్రవర్తి 


లతో 


'ఆంధ్రడ్రీ) పచురణాలయం 
Uw UU 
6782, ఇమాంబోవి వీధి 
సికిం దా బాదు (దక్క_౯) 


వ లేవి 
ర్యస్యామ్యములూ రచయిత 


మొదటి కూర్చు 
జనవరి 1946 


చెల ఒక రూపాయి 


రామా పెన్‌, సికీర చాచాడు. 
1946 


అంకితం 


నా హృదయంలో చిచ్చు రగిల్చి 
దివికేగిన నా ధర్మపర్ని 

సరస్వతీ బేవి 

చివ్యస్క ఎ్రెలికి 


మనవి 

ఆంధ సాహీత్య సీవనంచేసే సంక 
ల్పంతో “ఆంధ శ్రీ)” (శచురణల నారం 
భించాము. (క్రమంగా వివిధశాఖల 
సాహిత్యాన్నీ (పముఖ ర చనలతో 
నింపాలని మా ఆశ, 

తొలిగా నాట్య శాఅను (పచురించు 
తున్నాము, ఇది నృత్వంపె 'మిజా౯్‌” 
ష్యతికలో శ్ర్రీనిపొసచ కవ ర్తి గారు 
వాసిన వ్యాసాల సంపుటం. డిగజారి 
పోతున్న నాట్యకళనుగూర్చి రచయిత 
అనన పర్మిశ మచేసి చక్క_ని తేలు 
గులో వివరించినాడు. వీరికీ ఈ గంఖా 
నికి ముఖచితం చి తించియిచ్చిన (శ్రీ) 
రాంభట్ల కృృస్తమూ _ర్లిగారికీ మా 
కృతేజ్ఞ తాభీవందనాలు. 





ఆం; ధలోకం మా (పచురణాలకు 
(పోత్సాహ మిచ్చి, సాహీత్య జీవ నాని 
కేదో చేత నైన సేవజేస్తున్న మా పరి 
(శమకు తొడ్పడమని (పార్థిస్తున్నాము. 
అ. వేం. దత్తా తేయశర్మ, 

సంపాద కుడుం 


మ 


'న్యానుకి, అవలంబసియమా కాడా 
అనే పళ్న తరతరాలనుంచీ అన్ని చేశాలళోనూ 
పట్టుతూ శన చ్చింది, 

ఇ్రంగ్గంశలో (0వ శ తాబ్దలో సనాతనులు 
(Puritans) నటవృత్తిని నిరసించడ మే 
కాకుండా అసలు నాటకం పాపమని 
ళే౬చారు, రాజ్యాధి కారంలో వుండి నాటక శాలలు 
మూయించాగు. కాని |పజలలో నాటకాభిమానం 
చావ లేదు. కర్కభూమి అయినమన దేశంలో రాజుల 
ఇాసరము రా లేదుకాని. నటులు పం క్తిబాహ్యులని 
ధర్మ శాస్త్రకారులు నిరసించారు, అలు లే ఈ కర్మ 
భూమిలోనే నాట్యకళ మహోన్నతదశకు వచ్చి 
1పపంచాని శే ఆదర్శ! పాయ మైంది, ఒక నెపున ధర్మ 
ళాస్త్రకారులు నటులను నిరసిస్తూ శా సాలు 
రాస్తూ నేవున్నారు, ఇంకో వై పున నాట్యశ్న్మ సాలు, 
వాటి మోద వ్యాఖ్యానాలూ పుట్టుతూనే వచ్చాయి, 
+ఉపజలు నటులను అదరిస్తూనే వున్నారు, (పజలే 


నాట్యశాల 2 


కాను, రాజులు నాట్యసంఘ లను పోవీలచేవారు, 
మహారాజు, మహాకివిరాజశేఖరుడి పట్టమహిప్‌. 
అవంతీసుంద8,ి మహో కివయి రం అలంకార 
శ నిధి. 'ఆనుపట్ట వహిఘిన నేగర్వం" ₹5కుం 
సంయంగా నాట కాలలో వేషాలు " వేసేది. 
తన పత్ని మహానటి అని సంగా ఆమహారాజే 
చెప్పుకున్నాడు. రక నాటిక చదివితే 
రాజులు అంత; పురి నీలఆతో కలిసి నాటకా లాడే 
వారని తెలుస్తుంది. "పద్యుమ్నుకు గెప్పనటుడని 
(పభానతీ (పద్యుమ్ను౦వల్ల తెలుస్తుంది. ఇకా ంటి 
ఉదాహరణాలు సంస్కృత సాహత్యంనుంచి చాలా 
యనం త ఇదటుంచి అసలు షమ పుట్టుకను 
గురించి విచారిద్రాం, 
పెర్‌ ల 


(పథమ నాట్య శాస్త్రుక ర్త భరతముని నాట్నం 
పుట్టుకను గురించి యీవిధంగా వర్శించాడు. ఇం 
[దాది "దేవతల రన మోద సృష్టిత ర్మ [బహ్మా 
పంచమ'వేదంగా నాట్య వే వేచాను? చతు శ్వెదాల 
నుంచి సృష్టించాడు. బుగేందమునుంచి వాచి 
కాన్ని, సామవేదమునుండి సంగీతాన్ని, యధా 
ర్వేదమునుండి అభినయాన్ని, అధర్వణ "పదము 
నుండి రసాన్ని తీసుకుని యీ నూత్న “నా ట్య 
"వేదాన్ని ”” సృష్టించాడు. 
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ఈనాట్య వేదానికి అధిదేనత  పరమనివుడు, 
రసాధి దేవత నాంది. భూలోకములో ఈ నాట్యా 
న్న వా ప్లిచేసి (పపంచ క ల్యా శానికితోడ్ప డాలని 
భరతముని, త్‌వ్రుసినద్ద నాట్యాన్ని, నందివద్ద రస 
శాస్తాన్ని అభ్యసించి, నాట్య శాస్త్రం రచించి 
భూలోకంలో |పణారానికి తెచ్చాడు తాను 
స్వయంగా అమ్మృ3 మథశం, అమృత హరణం 
యంగా వీక్షణ 


మొద లెన నాటకాలు రాసి సం 
Qa అం 


యిచ్చి ఆడింషవాకు, 


ఆ పరనడినే అనుసరిస్తూ కాళిదాసాది మహా 
కవులు నాటకాలు రాశారు, అభినవగుపాది కళా 
వేత్తలు నాట్య కా స్తాని!ి వ్యాఖ్యానాలు 
రాళారు. (పతి అలంకార |గంథములోనూ రూపక 
సిరూపణ ము, రస|పకరణమూూా చేర్చబకుతూనే 
వచ్చాయి. తే దక అలంకార వేత్తలు 'నాటకా 
నంహి సాహిశ్వమ్‌ అని నాటకానికి సాహిత్య 
(పపంచంలో పెద్దపీట వేశారు. నట, వీట, గాయ 
కాదులు లేనివ రాజవభకు సంపూర్ణత లేదన్నారు, 
ఆటు రామాయణ కాలమునుండి మొన్నటి తంజా 
వూరి నాయకుల కాలందాకా, (పతి రాజసభా 
వర్షనలలో కవులు నట, పిట గాయకాదులను 
వక్షించారు. (పతి శుభ కార్యానికి నాట్యము 
మంగళ పదమని భావించారు, 


నాట్యశాల 4 


కా సాకూ ములు ? మాయు 
ఇల. 9 





(శ్రీరామ పట్టాభిషేక మహోత్సవాలలో 
(పదర్శించడా నికి నటులను విలిపించినట్లు భాసుకు 
[పడిమా నాటకంలో రాశాడు. భవభూతి తన 
ఉత రరామచి[తలో అంతర్నాటకం కల్పించి 
శ్రీ రామచందుడిని | వెడికుడిగా చేశాడు. 


సంప్కృత మహాకనులంతా నాటకాలు 
[వాశారు. ఆడించారు. ఆ కాలంలో కళాఖి 
మాను లెన్వరూ సనటనృ త్తి తప్పుగా ఎంచినట్టు 
"లేదు. మన తెలుగుచరిత చూసే రాజరాన కేఏ 
(దుడు నాటకాలు ఆడించి, చూచి ఆనందించి 5 
రాన నన్నయభట్టు “ “ఉదాత్త రసాని నిత కావ్య 
నాటక శతు. "పెక్కు సూచితి' అనే పాదాన్ని 
బట్టి తెలుస్తుంది. కృష్ణ చేపరాయని కూతురు 
మోహనాంగి తంజావూరి [పభువు రఘునాథ 
రాయలు అతని కుమారుడు విజయరాఘవ 
రాయలు నాటకసంఘాలను వోవీ0ఇారు. విజయ 
'రాఘవుని మహిమ. రంగాజమ్మ, విజయరా ఘవునే 
నాయకునిగా చేసి మన్నారుడా విలాస నాటకం 
రచించింది. అంతవరకు ఎందుకు? పరమ కోతి 
యుణ్ణని చెప్పుకునే అపుకవి అంబికావాదం అనే 
యత్‌గానం రాశాడు, దీన్ని బట్టి చూస్తే శాస్త్రాల 


5 నాట్యవృ శి 


ధోరణి శాస్త్రాలది అచరణదోవ అచరణదీనా 
అనిపి మంది. 


= 
అః = 


అతి (ప్రాచీనుల ఆ శే పణ 





అయితే మనువు నటులను పం_కీబాహ్యు 
నడం, కౌ లోలుడు ఆర్థశా్ర ౧లో నటులను 
'వేళ్యాగణంతో చేర్చడం ఎందుకు? ఇందుకు 
రెండు కాగణాలు వుండవచ్చును. మొదటిది 
అఇార కాండకు సంబంధించినది. రెండవది గటల 
నీతికి సంబంధించినది. భారత జేశం కర్శుభూమి, 
కర్కకీ, అవారాలకీ (పా థాన్యం ఎక్కు వ. హృద 
యంలో ఎట్లా వున్నా. కట్టు, బొట్ట్లు జట్లు మొద 
(లైన బాహ్యాడంబరాలకు (పాధాన్యం హెచ్చు, 


ఆచారాలను ఏపమా[తం పాటించకున్నా సంఘం 
ఊరుకుండేదికాదు. ఆ వ్య_కికి వెలి త వ్పేదికాదు, 
నటన త్తికీ నాటి మూఢధావారాలకు సంఘర్షణ 
వచ్చివుంటుంది. ముఖ్యంగా శతీవరము వీిపయ(౯లో. 
నటుడు వేవథారణ నిమిత్తం ముఖతవరం, 
అందులోనూ, వేళాపాళా లేకుండా చేసుకోవలని 
వస్తుంది. తిథి, నతతం, వారం, వర్జ్యం యి ల్లాంటి 
నమ్మకాలు వెట్టుకుంశే వృత్తి సరగా సాగదు. 
వీలక్‌ పెట్టుకోకుండా నీరోజూలు పెంచడం, 
ముక్కులు కట్రించుకోడంలాంటి అనావారాలు 
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నటులకి తప్పవిసరి అయినాయి. ఈ అనాచారాలూ 
చూచేసరికీ ఆ ధర్మఖా,స్ర్రకారుడికి కడుపు మండి 
వుంటుంది. చేతిలోవ్రున్న పనిగనక పరపరా నటులు 
పం క్రి బాహ్యులని రాసిపారేశాడు. బహుశా 
నటులది ఒక న్భ తెగా, ఒక కులంగా వారంగీక 
రింపనేమో? అసలు నయబినివృ కో పాపభూయిపష్ట 
మైనదని వారి ఉదేశం అయివుంటుంది. 


కావ్యాలనే బూసంచిన నెదికులు నటనృత్తిని 
నీచంగా చరాడడంలో అశ్చర్య మేుము౨ద? 
అయితే యీ ఆచారాలను ఏమ్మాతం వయ్‌కాలా 
లలో ఎంతవు-ది ఆచరించేవారు అనేదే ఒక 
[పశ్న, (కే తాయుగంలో ధశ్కం మూడు కాళ్ళతో 
నడిచేది. ఇహను ఆ వరస___ తోచీ తోచనమ్మల 
కబుర్లు అలావుంచి-. సత్యాన్వేషణ దృష్టితో 
చూస్తే, అనాఇారం అనేది అన్ని కాలాలలోనూ 
ఉంటుందని స్పష్టంగా తెలుస్తుంది. నేటికీ కూచి 
పూడి భాగవతులు ఒక్క _ శనరవిషయంలో తప్ప 
తక్కిన ఆచారా౭ను బసు 'నియమంతో పాటిస్తు 
న్నారు. వారిలో మరత దష్టలుకూడా వుండే 
వారు. ఇట్టి పరిస్థితిలో ఏదో కొద్ది అనాచారా 
లకు తావిస్తున్న దనే సాకుతో మాన వాభ్యుదయా 
నికి తోడ్చడే కళను నీచమని తోసిపుచ్చడం 
సమంజసంగాదు. 


కార పక్‌ 


నటకు లయినంతో నీతిబాహ్యులా? 





ఇక సీతి విషయం పివారిస్తే సామాన్యంగా 
నటులకు రెండు కళంకాలను ఆపాదింప జేస్తున్నారు. 
ఒక 6 మద్యపానం, రెండు పలోలతి. ఈ రెండు 
కెళంకాలు వీరి ముఖాన (వాసిశెట్టినవేకాదు. కల్లో 
పాసకు లందరికూ యిది తాపమేమో ననిపిస్తుంది. 
అవ్వ "దేశాలలోని కళోపాసకు లందరూ నీతిదూరు 
లేరా? ఇటి దోపాలు వృ త్రికంకు మానవుని గుణ 
గణాదులలో ఈ న్య త్తినిబట్టి వుంటవి. నటులలో 
కూడా తమశీలాన్ని కావాదుకున్న వారు, కాపాడు 
కుంటున్న వారు లేరని ఎట్లు అనగలము* అందుకు 
కూచిపూడే ఉజా హరణం. ఎవరో కొందరు 
(భమ లున్నారసి అసలు వృత్తినే దూవీిం౦చడం 
న్యాయమా * మన ఆంధులలో రం థానే 
ణ చేయడం తీరని ఆరని జూడం-గా పరిణమిం 
చింది. మనిషీలో వున్న మంచినీ శ _క్రిసామర్యా 
లనూ గణించా లేగాని, తెరచాటున నుండే గుణ 
౫్నణగాల రింధాన్యేషణం సత్సురుష లశ 

కాదేమో ! 
నటకుని యోగ్య తౌ యోగ్యగలు 





అసలు నాట్యాధి దేవత పరమశివుడని ఇదివగ శే 
చునవివచేళాను. నటుడు తని పనిని నిర్గ కిందా 


షల 8 


లంకు చాల విజ్ఞానె వుండాలి. సకలశొన్ర పరి 
చయం అవసరం. ముఖ్యంగా మన సృతములో 
పాపీణ్యం వుండాలి. అంశే నటుడు మొత్తం 
మిద కొంతవర్శాశా పండితుడై వుండాలి, గా 
రంగస్థలంమిావ అట్టి నటుకు చేసే దేమిటి ? కొవి 
రచనకు రస వ్యాఖ్యానం అభివయం ద్యారా 
చెయ్యాలి. రసాన్ని స్థాసుకి చేర్చ సభికులలో 
రసాన్ని ఉత్స గ్లిచెమ్యాూలి. ఇంకుకుగాను గటుకు 
తన “స్య ను సాధ్య వై మెవంతవరకు మరచిపోయి 
తాను ధరించినవా తే లో ఐక్య మై తోనే హారిశ్చం 
(దుకననో, నారదుడననో అనుకోవాలి. ఇందు 
మించు ఇది “పరకాయ (సవేశం” నంటి3. 
యోగులఫ నాధ్య మయ్యేది. అంపే నటుకు రాజ 
యోగివంటివా డన్నమాట. రంగస్థల కే అతని 
జేవాలయం. అభినయమే అవస తెప స్పు. రససా 
యా త్మా_ర మే ఆత నికశథయం. రస మంకు బహ్మ, 
యని వేదాలు ఘోషిస్తున్నాయి. అటి రసాన్ని 
సామౌత్క_రింపజేసుకుని, అంతటితో తృిక్మి బూం 
దక, మానవ్రులందరకూ రస సాహో త్మా_రం 
కల్పించాలని పాటుబడేనటుని వృ కి చెడ్తదనగలమా! 


సభికులకు రసానుభౌవాన్ని, ఆనం కాన్ని కలి 
గించడంతో ఊకుకుంటున్నాడా? క శౌశథయ మెన 
విశ్వ శ్రేయస్సుకు గాను. పాటుబకుతున్నాడు, 
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పజలలో భావాలు మార్చడానికి గాసీ తీక్షం 
చేయడానికిగానీ నాటకకళ ఉపయోగించినట్లు 
యింకోకళ ఉప యోగించనకు, (పజాహృదయా 
లలో సరాసరి సంచలనం కలిగిస్తుంది. అట్టి మహా 
త్యరకారా నికి నశుము కట్తింది నటుడు. తన శక్తి 
సామర్థ్యాల చేత మన ఫావాలను గుప్పిటబట్టి సరి 
యెనమార్లంలోకి లాగడంలో నటుడిది అంచె వేసిన 
చెయ్యి. తాను తేన వ్య కి త్యాన్ని చంపుకుని ఏదో 
వేషము వేసుకొని యింకో వేరు పెట్టుకుని, 
నవ్వుతూ, వడుస్తూ, విశ్వకల్యా ణానికీ పాటుబడే 
నటుని వృే చెడ్డది తే యిం శేది మంచివృతి,* 
ఇట్టి కళారాధకులనే “తోసిరాజన్ని నింశేది గతి ! 


అఫఖీనయుం౦ 
1 
తాదాత్మ్య ౦ 


నటుడు తాను ధరించిన పాత సుఖదుః 
ఖాది అవస్థలను, హోవభావవిలాసాదిచే్షలను వ్య క్‌ 
కరిస్తూ ఆ పాకే తమముందు (పత్యశుమైందని 
సామాజికులు తలచేటటబ్లు [భమింపజేసి, వారికి 
రసానుభూతికల్లించడ మే అభినయం, తేలుకుట్ల 
నప్పుడు ఏడ్యడము అభినయము అనిపించుకోదు. 
తేలు కుట్టనప్పుడు కుట్టినట్టు నటించి అది నిజ 
మనుకొనేటట్టు చుట్టూవున్న వారిని |భమింప జేసే దే 
అభినయం. 


గడ్డిపాడు పగటి వేషభారులు ఎందరినో యిట్లా 
(భ్‌ మింప జేసిల గహారాది పారితోవీ.కాలుపొందడం 
జగద్విదితం, నేడు తెలుగువారిలో వి. చంద 
శేఖరంగారు, బెంగాలీలలో రాంకుమార్‌ అనేకు 
లను |భమింప జేస్తున్నారు. ఈ భమింప జేసే శక్తి 
(పతి నటునకూ అ త్యావళ్యకం. 


11 ఆధినయం౦ 


తాదాత R$? 





నటుడు వేషం ధరించుకొని రంగ భామిమోాదికీ 
నచ్చినత ర్వాత, తన న్యక్శిత్యమును mew 
తాను ధరించిన పాత్రలో ఐక్యమై నటించాలా' 
లేక తాను ఒక పాత ధరిస్తున్నాననే సంపూర్ణ 
జ్ఞానంతో నడించాలా? అంశ నటునకు రనాను 
భూతి! యోగ్యత వుందా"? (పకృతిబంధనాలలో 
'చిక్కు.గున్న మానవునకు తన వ్యక్తిత్వాన్ని మర 
చిపోవడం సాధ్యమాతుందా! ఈ |పశ్నలు 
భరతముని కాలంనుండీ వివాద గస మైనవి, 


లాక్షణిక మతేము 


అభినవ గుప్తాచార్యులు “రసము సామాజిక 
నిష్పము, అనుక రణమా త పరు డేన నటునకు రసా 
నుభవ యోగ్యత మృగ్యము. నటుడు తాదాత్మ్యం 
హొందినచో అభినయ (పకాళము చేయజూాలడు.”” 
అని రాస్తూ రసము సామాజిక నిష్ప మని సిదాం 
లీకరించారు. ధనంజయుడుకూడా ““అవస్థాను 
క రణం నాట్యం”! అనియే అభ పాయపడ్లడు. 


తన్ను మరచిపోయిన నటుడు రంగంమోద తన 
విద్యుక్కధ ర్మాన్ని నిర్వ ర్రింపగలడా? 


నాట్యుకాల kL 


(బాపంచి huss 


ఎైతన్య స్వామి తన వ్య sf మరిచే వోయి 
తాను రాధ ననే బుదితో సముదం౦ంలో కృమ్షని 
థి గ 
దర్శించి అందులో పడిపోయినాడనీ, అందుకే ఆ 
సము దతీ రానికి (పభుతీర్గ మని చేరు వచ్చిందనీ 
(సిద్ధి. ఎప్పుడేశే నటుడు తినవ్యకి త్వం మరచి 
ఇంకోపాత అవస్థలను అనుభవిసాడో అప్పుడు 
నటించడం కష్టతరమౌాతుంది. దుఃఖం కలిగి 
నప్పుడు హృదయభారం తీశేవరకూ సహజంగా 
మానవుడు ఏడుస్తూనే వుంటాడు. తీ|వమెసకొది 
అవి Qa. A) 
స్తబ్దత వర్పడుతుంది. వీడ్చుతప్ప ఇంకోపని సరిగా 
నిర్వ రింప లేక పోతాడు. అన్యాయ త్రచిత్తు లన 
వారు ఒకపని చేయపోయి ఒకపని చేసారు. 


చిత్తూరు జిల్లాలో (ప హాోదనాటక | పదర్శనంలో 
నరసింహమూర్తి వేషథారి తనవ్య _క్తిత్వం మరచి 
పోయి హిరణ్యక్యశ ప "వేప ధారిని నిజంగా చంపినట్టు 
వినికిడి. బందరు నేవనల్‌ ధియీటరువారి “మీరా 
బాయి” (పదర్శనంలో ఉదయసింహ పాత ధారి, 
బాలుడు వడ్యడం మొదలు వెట్టి ఆపుకో లేకపొ 
య్యాడు. నటించనూ లేకపోయినాడు, తేర దింప 
వలసివచ్చింది. వీటినిబట్టి చూ నటుడు తన 
పాతిలో సంపూ ర్లంగా ఐక్యమైపోశే ఆభఫినయా 
నికి అడ్డువస్తుందని “కతు... 
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ఇఆండవ వాదం 





అయితే ' మనసులో లేంది కావలించుకుంశే 
వస్తుందా అనే సామెత ననుసరించి నటుడు 
తాను (పదర్శింపబోయే రసాన్ని మనస్సులో 
భావించుకోకుండా, తానే ఆ పాతనని అనుకో 
కుండా నటి సే సభ్యులలో రహ కలుగ చేయ 
గల్లుతాడా? నటుడు ఎప్పుడైతే మనస్సులో ఆ 
పాత అవస్థను భావించుకుంటాడో అప్పుడే 
రసము ఉత్పన్న మైలీరుతుంది. ఆ పాత్ర అవస్థ 
తనదే అని భావించు కోకపోశే సభికులను మెప్పిం 
చలేడు. లోకవృత్తంలో యిందుకు (పత్యతీ 
నిదర్శనాలు కన్పి స్థవి. ఒకడు నిజంగా ఒక చిక్కు. 
లోపడి బాధపడుతున్న వాడు తన సితిని వర్షించే 
టబ్బుడు కలిగ సానుభూతి మనకు నటించే వాడి 
కథను విన్నప్పుడు కలగదు. బాధ ఎక్కు_వెన 
కొలదీ తమసానుభూతికూడా ఎక్కువౌతుంది. 
నటించే వాడిశీలాన్ని ఎప్పుడైతే మనము పసిగ 
ట్రుకామా అప్పుడు వానీపై వహ్యాభావం కల్లు 
నుంది. ఇందువలనటుడు అఆపా[తలో ఐక్య మై, పాత్ర 
పా తేన వెనట్టు తలచకపో లతే సామాజికులను 
మెబ్ఫీంచ లేడని స్పష్టమౌతుంది. 


తాదాత్మ్యం వహింప లేకపో తే సభ్యుల 
మెప్పింపజాలరనటానికి నేటికి మన తెనుగు 


నాట్య కాల క! 


నటులే తార్కాణం. నాటకపదర్శనాలు రస 
విహీనంగా ఉంకడం౦ ఇఎముమూలం గానే. 
అభ్యాసం కూసువిద్య 
అమి తే, రసోన్యత్తుకగు నటుకు తసకర్తన్యం 
నిర్వ ర్రిపగలడా * అభ్యాసవశంవల్ల అతని కర 
చరణాదులు తమతమ విద్ను కృధర్మమును నెర 
'వేరుస్తాలి. జపంలో నిమగ్ను డైనా, | వేళులు 
తులవీద భాన్ని తిషుతూ వుండటం నిత్యకృత్యంలో 
మనము మాస్తున్న దే. 


సంపూర్ణంగా తాదాత్మ్యం వహీస్తే నటించ 
డమే అసంభవం. లేకుంకే  సామాజికులను 
'మెప్పించ లేకు. ఇక వది దారి? నటుకు తాత్కా 
లికంగా తాదాత్మ్యం వహించి దానిని తన యభథీ 
నంలో వుంచుఫంకే యీ చిక్క_లన్నీ తీరిపోత వి. 
అప్పుకు నటుడు రసాన్ని ఆన్యాదిస్తూ, సభికులను 
ఆస్యాదింప జేయగలుగు తొడు. స్థాబుకి మించి 
రసము నటనకు అడ్జుతగిలే పరిస్థితి వర్పడి తే 
వెంటనే తను _ తెప్పరిల్లుపంటాశు. అప్పుడు 
ఎైతిన్యం కలిగి నాటకరంగంమోద యథావిధిగా 
నటింపగలుగు తాను. వీనిశే ఆంగ్లంలో ' 540- 
conscious state అంటావు. ఇది పరకాయ 


| పవేశంలాంటిది. అనుభ వెక వేదులగు నటసత్త 
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ములు ఈభావమునే వెలువరించారు. అంక 
నటుడు తన్ను మరచి అపాతలో ఐక్య మైనా 
హృదయం మారుమూ లల్లో తన్ను బదిలపరచు 
కోవాలి. దాని అవసరం వచ్చినప్పుడు స్వీకరిం 
వాలీ. ఈ వాదాన్ని బలపక్చే నాట్యాచార్యుని 
అభి పాయంతో ఈ వ్యాసం ముగి నాను, 

“య థాజీ 'స్వభి 'వంస్వం పరిత్య జ్యాన్య దెహీకం 

పరభావం (పకురుతే | పరదేవా ముపా(శితః 

ఏవం బుధః పరంభావం సోన్నతి మనసాస్మరజ్లా 

వేవవా~ం౦ ౫లీలాఖి ; చేస్తాభిళ్చ సమాచరేత్‌ 1 

(జీను డెట్లు తనస్వభావమును వదలి పరే 
హము న్మాశయించి పరభావమును పొందుచు 
న్నాడో అశ్లే నటుడు తాను ధరించిన భూమికను 
తానేనని భావించి వేవము, వాచికము, అంగ 
లీలలు మొదలగువానిచే ఆపాతమును అనుకరింప 
వలెను.) 


pd 
ఆంగికము 


ఆభినయము నాల్లు విధాలు. 

1. ఆంగికము:-క ర చర ణాది అవయన విన్యాసముచే 
భావమును వెల్లడించడం 

బే వాచికము:-గద్య, పద్య7గయాలచే రసమును 
వ్యక్తం చేయడం 

ఏ, అహార్యము:-పా తకు తగు వేషభావణాను 
లను అలంకరించుకోవడం 

4. సాత్వికము:-అ్మ ళు, కంప, రోమాంబణాది సత్య 
ములను ద్యోతకం చేయడం. 

_ కరచరణాది అవయవ. విన్యాసముచే భాన 
మును వెల్లడించడం ఆంగికాఫినయము. "ఈ 
ఆంగికాభినయం మూడు విధాలు. 1. శరీరాభి 
నయం: శిరస్సు హస్తము, కటి, వక్షస్థలము. 
నితంబములు, పాదములు: వీటిచే శరీరాభీనయము 
సూచింపబడును. 2, ముఖము, నేతములు, 
వాలము, నాసిక, ఓష్టము. కపోలము, చుబుక్‌ము 
ఈకఉపాంగములు, ముఖాభినయమునకు ఉపయు క్ర 
మగును శి, చేప్రాక్సతం. స్వాభావిక మైన గమనం? 
ఆ గమనం, ఉప వేష్టనం, ఉన్రానము, చేప్రాఖినయ 
మనబడును. వహాస్తాభినయంలోనే ముదలు నిరూ 
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వింపబడ్డాయి. హస్త భేవములు శిర విధాలు. వీటిలో 
మరల రెండు భేదాలు. సంయుత, అనంయుత 
హసాలు, మొదటిది 24 విధాలు. రెండవది 81 
విధాలు. ఇవన్నియు భరతనాట్య శా స్త్ర స్రృ౦లో వివ 
రంగా నంబబ్రడాలు!. | 


వశ్యకం 


వాచికందాంరా భావం వెల్లడిస్తున్న ప్పుడు 
ఆంగి కాఫిన మానికి ఆనశ్యక ౦ ఏమిటి అనే (పశ్న 
రావచ్చు. మానవుశు సహజంగా తన దెనందిన 
జీవితంలో కరచరణాది అవయవాలను ఉపయో 
గిసూనే వుంటాడు. వాచికందాగరా భావాన్ని 
వెలడించేటప్పుకుకూడా ఒకొక్క_ప్పుడు అవయవా 
లశోకూడా అభావాన్నే వెలువరిస్తాను. (ఆదా) 
చేతులు ఊగించుకుంటూ * నమస్కా_రమండి ” 
అనడు. 'నమస్కాారి మంటూ చేతులుజోడిసాడు. 
ఒకొక్క _ప్పుడు “నమస్కా_రి మనకుండా చేతులు 
వోడిస్తాడు. బెదిరించేటప్పుడు జాగతృఅని వూరు 
కోక 'పేలుఅడిసాడు. ఇట్లా అనేక ఉదాహారణా 
లన్వవచ్చు. అవయప చలన మనేది మానవునకు 
హజం. బహిరిం| దియ వ్యాపారంనల్ల మనోభావం 
మానవజీవితానికీఅవసలకూ రూపం 
యివండ మే. నాటకం కాబట్టి నటనకు ఆంగికాభిన 
యము అవశ్యక ము, 


నాట్యకాల 18 


(పయోజనం 


రతన అంతు నటుడు అవయవ విన్యాసం 
మూాపకుండా వాచిక ౦ద్యారా మాత మే భానం 
వెలడించి తేఒక నీలా పతిమ మాటాడుతున్నటుఅని 
౧౧ ౧m M౧౧ 
వించి సహజతం౦ సమసివోతుంది. నటుడు తను 
ధరించిన పా|త (పత్యత మైనట్టు సమా జకులను 
భి రా 6 
| భమింపజేయజాలడు. అవయవాలన్నీ కదలకుండా 
బిగపట్టి తే నటుడుకి ఉత్సాహం చచ్చిపోతుంది. 
ఒక్కొ క్క._ప్పుడు నటించడమే దుర్భర మాతుంది. 
అవయవ విన్యా సంవల్ల ఉత్సాహం కలుగుతుంది. 
౧౧ 
సమాజకులకు (భమగొల్చుతుంది. ఇందువల్ల 
ఆంగిక అభినయ | పాధాన విస వము, 
స 


ను దాదులు 


భరత నాట్య శాతంలో చెప్పబడ్డ హస్నగీవా 
దులు రూపక ప్రదర్శనా నికి ఎంతవరకు ఉపకరి స్పవి? 
ఈ హసాదులు సూత్ముంగా (పతిపదమునకు అభి 
నయించి మూసే నాట్యాదిలో వుపయు_ కమాత వే 
గాని రూపక |పదర్శనానికి ఎక్కువగా ఉపకరిం 
చవు, * మహారాజా! చూడువూడు, ఈ మకరం 
దోద్యానము, వీల తెమ్మెరలచేత ఊగులాడుతూ 
వున్న ననిచిన యెలమావి పూగుత్తుల పుప్పొడి 


19 అఫినయం౦ 


ముతాలశో.., ... ” ఈ వాక్షంలోని | పతిప 
డాన్ని అభినయంవో చూపడరి మొదలు పెట్టితే 
ఎంత అసభ్యంగా నుంటుందో వేశే చెప్పనక్కర 
లేదు. కాని వాచికం తేకుండా మూూగాధాినయం 
అరా వెలడించనలసి వచ్చినప్పుడు యా ము! చా 
౧౧ ye 
దులు సహాయ కారులవ్రృతవి. ఆదా: హాచ్చరికకు 
వేలు బెదరించడ మే. 


(పమాణం 





ఈ ఆంగికాభిన యానికి [పమాణ మేమిటిః పురా 
ఆశాలలోగాని, చరి తలలోగాని భలానావ్య కో యా 
విధంగా, ఈ యా సవమ మూలలో యిట్లా నడిచే 
వాడని (వాసిలేదే మరి ఎబ్లా? దీనికి లోకమే 
[(సమాణము నటుడు లోకంలోని జనులు ఆయా 
అనస్థలలో, కరచరణాదులను ఎబ్లాకదులుపు తారో 
బాగుగా గుర్తించాలి. అట్లా గుర్తించి ఆ యా 
విన్యాసాలను (శద్దగా అభ్య నించి, తనవి వేసుకొని 
రంగం౦మోద వాటిని (పదర్శించాలి. ఇందుకు 
భర తాచార్యుని శ్లోకం: “నానా కలః (పకృత యః 
నిల నాట్యం (పతిష్ట్రతం, త స్కాల్లోక (పమాణం 
హా శయం నాట్యం (వయో కృభిః.’ 


నాట్యళాల ౧౦ 


భిన్నం 


న. 


అద్య 


సహజంగా మానవుని వై ఖరి సంతోషంతో 
వున్నప్పుడు ఒక్‌ విధంగానూ, నుఃఖంలోవున్న ప్పుడు 
ఒకవిధంగా నూవ్రంటుంది. నిలుచుండడం౦, నడ 
నడం, చేతులు మొదలైనవి కదపడం యీ అవస్థ 
లకు అనుగుణ్యంగా వుంటుంది, (ఉదా.ఎ)దుఃఖంలో 
వున్నప్పుడు చేతులతో ముఖం కప్పుకోవడం 
యిత్యాదులు. | పతి అవస్థకు అవయవ విన్యాసం 
మారుతూవ్రుంటుంది. ఈ మార్చును సూత్మంగా 
నటుడు పరికీలించాలి. ఇంకో చిత మేమం శు ఒనే 
అవస్థలో భిన్న భిన్న వ్య కులు భిస్న భిన్న రీతులుగా 
వర్తినారు. వారి కరచరగాది అవయవ విన్నా 
సమే వేరుగా వుంటుంది ఆయా పాతల శీలాన్ని 
బీ "దేశకాల మతములనుబర్టి యీ మార్పు 
వస్తుంది. హిందువులు “నమస్కారము అంటూ 
చేతులు జోడిస్తారు కౌ) స్తవులు ఒకరొకరిచేతులు 
కలుపుకుంటారు. ముసింలు వంగి ఒకచేతితో 
నమస్కరిస్తారు. శిష్యులు గురువుకు, దేవాల 
యంలో భక్తులు దేవునకు సామాన్యంగాసాఘ్టాంగ 
పడతారు, అచే నేటి యువకులు బేవువిముంనర 
చేతులు జోడించడంమట్టుశే చేస్తారు, ప్రొ 
సాహ్రాంగపడరు. ఇట్టి భిన్న భిన్న సం్రపదాయాః? ను 
జ్యాగత్తగా నటుడు పరిశీలింవాలి. 


an అభినయం 


ఒకేవ్య యితరులతో మాట్లాడేటప్పుడు 
యుతేర న్యక్కులనుబటి అతని కరి చరణాది అవయవ 
మున్వ్యానంి మారుతుంటుంది. భార్యతో మాట్లాడే 
టప్పుడు వేరు సంతానంగొ. మి;తులతో 
మాడ్ల్డాడేటప్పుడు వేగువేరగు విధంగా మానవుడు 
(పన ర్థిస్తాకు. ఇట్లానే అధికాంముండదు చేతులు 
నలుపుకునే ఉద్యోగి తన కిందివానితో అతి 
దర్జాగా మాట్లాడు తౌడు. అవయవాల కదలిక 
కూడా అటానే వృంటుంది. రాజుముందు సేవకుని 
[పవర్తన్క ఆసేనకుని మం తీముందు (పవర్శన 
ఇఛీదినాయి. ఇట్లానే యితరములు ఉఊోహ్యములు. 


పహాసాభినయము 
కాయా 


మానవుకు మాటలు చేరని కాలంలో ఒకర 
అభి పాయాలను ఒకరికి తెలియ జేయడానికి కొన్ని 
సంజ్ఞలను ఉపయోగిస్తూండేవారని ఊహించ 
నచ్చు. అవికూడా వాస్తాలదా(రా అయివ్రండో 
వచ్చు. కాల కమేపీ మానవ్రకు భాషను నేర్చు 
కుని తన భావాలను తద్వారా వెల్లడిస్తూ ౬ 
నర లాం తగించుకున్నా వాటిని పూర్తిగా విస 
న్లింప లేక పోయాడు, వాచికంచ్యారా వెల్లడించ 
లేని భావాలను ఎవరికీ వినిపించకుండా తాన 
వ ఒక్కరికో తెలియచేయ తలచినప్పుడు యని 
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మనువు ష్యునకు అత్యం తావశ్య కాలె పోయినాయి. 
అంసుక కసే నేటికీ వాటిని అంటి పెట్టుకునే వున్నాడు 
మాన న్రుకు. 


ఒక్కొక్క భావానికి చేశ కాల . వ్యాతిలను 
బట్ట వెరు వేరు సంజ్ఞలు ఏర్పడ్డాయి. ఒక సంజె 
ఒక దేశంలో, ఒక కాలంతో ఒక భా వాన్ని 
స్ఫురింప జేస్తుండేది. ఆ సంజ్ఞ మానవులు తెలిసి 
అరంభించించే కాని: శా న్రుకారుమా ఏర్పర 
చింది కాదు, ఇల్లూ (పజలలో వ్యాపి అయివున్న 
సంజ్ఞ లన్నిటిసీ భరతముని [కోడీకరించి తన 
నాట్య శాస్త్రంలో రాశాడు, ఒక్కక్క సంజ్ఞా 
ఏ యే భావాలకు గురోకూడా వెల్లడిస్తూ వీటిని 
పభాగించి హనాలన్స్ని [గీవాలని ఆయా అవయ 
వాలనుబట్టి వాటికి నామకరణం చేశాడు. ఐవి 
నాట్యంలో ఎక్కువ ఉపయుక్త మాతాయి. 
రూపక | పదర్శనంలో ఆవశ్యక మైచోట్ల తప్ప 
పతిపదాభినయం చేస్తే అసభ్యంగా వుంటుంది, 
అనానశ్యకమని నటులు వీటిని నేర్యకుండా వుండ 
రాదు, నాట్యకల్తేకు 'కావలసినవివ రాలు, అభ్యాస 
పాటవం అక్క_ర లేదుగాస ఏటి పరిచయంఅనసర౦, 


నేటి మన యువకు లెందరో నాట్య పదర్శ 
నంలో వీటిభావం తెలియడం లేదంటున్నారు. 


లం అభినయ 0 


నాట్యశాస్త్ర పరిచయం వుంశునే 'తెలుస్తాయం 
టారు. ఈ తెలియకవేపడ మనేది చాల కాలం 
నుండీ వస్తూనే వుండనచ్చు. ఈ |సపజాని 
కాన్ని పం త చదువుకోమని ఆజ్తాపించ 
లేము. వారికి తెలిసేటట్టు చేయడ మే “నటుని 
క_రృవ్యము. నాట్య శాస్త్రంలో యాహా సం యయా 
భావాలను సూచిస్తుందని రాశేవుంది. వాటినన్ని 
టిపీ పరిరీలించి యూ కాలంలోవ హా హస్తం వ 
భావానికి సంజ్ఞారూపంగా లోకంలో పయో 
గింపబడు చున్న దో తెలుసుకుని, కొ త్తవాటిని 
మానవజీవిత పరికీలనవల్ల సృష్ట్రంచుగుంకు యా 
అగమ్యగోచరమనే వాదు భరత నాట్యానికి 
పోతుంది. 


(ఉదాా--- అరాళహస్తం;;- బొటనవేలు, 
చూపుకు వేలు వంచి తక్కినవి చాచి వెలకిలా 
పట్టితే అరాళవాస,మాతుంది. ఇది మంచినీటికి 
సంజ్ఞ. లోకవృత్త తంలో, జెవాసన ప క్రైటప్పుడూ, 
దేవ తాతీర్థం పుక్చుకు నేటప్పుడూ యిది ఆచరణలో 


వుంది. 


(తిళూలహ స్తం:__ బొటనవేలు చిటికిన 
డా మూసి మధ్య; వేళ్లు "తెరిచి తే (తిళూల 
హస్తం. ఇది (తిళూలానికీ మూడుసంఖ్యగూ 
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సంజ్ఞ. (తీళాలం యో హాస్తాకారంలో నే 
వంక ws మూడో సంఖ్య చమూపదలచి బే తే రు శే 
లోకంతో చూపుతారు, 


శతా °° 


* చక్షుభ్యాం దర్శయేద్భానం”! అని భావ 
| పదర్శనానికి నేతముశే (వాధాన్యం యిచ్చారు 
పూర్యలాత ణికులు, 'Face Isthe Index of the 
Mind" అన్నారు పాశ్చాత్యులు. మానవుడు తన 
భావాలను ఎంత దాచుకో తల్చినా ముఖం, అం 
దులో ముఖ్యంగా న్నేతం, పట్టిస్తుంది. కోపం 
వచ్చినప్పుకు న్మేతం రకారుణిమ కాలుస్తుంది. ఆ 
భావాన్ని ఎంత దాయదలచినా లాభం లేదు. 
ఇంకా (వేమ కళ్ళలో తొొణికిసలాడుతుంది. 
ప్రియుని దర్శనం _ కల్టనప్పుడు [వియురాలి 
న్నే తాలు పట్టిసాయి. భావమును చక్కగా 
స్ఫురింప జేయటానికి నేతా అంతో ఉపయుక్తము 
లెనవి, 


నిండుగా విప్పితే భావం వేరు సగం విప్పి తే 
దృష్టులలోకూడా భీదా లున్నాయి ఓరగంట 
చూడటం మొలైనవి, ఈ దృష్టి శేదాలు కూడా 
నాట్యశా స్రంలో విశదీకరింపబడ్డాయి. ఏటిని 


(కే 


25 అభినయం 


నటులు అతి జాగ త్తగా అభ్యనించి ఉపయోగిం 
వాలి, 
గమనం 





నడకలో అనేక ఇభీదాలున్నాయి చేశకాల 
వాతలనుబట్టి యీ విభేదాలు స్పష్టంగా చూపాలి, 
“అడుగులు తడబడి నడక వేరు రాజు నడిచే 
విధం వేరు. సేవకుడిది వేరు. మామూలు మను 
ష్యుడే భిన్న భిన్నా వస్థలలో భిన్నభిన్ను విధాలుగా 
నడుస్తాడు. ఉదా:-దూరం నడిచిన వాడు కాళ్ళీడ్చు 
కుంటూ నడుస్తాడు, సంతోషంతో నున్నప్పుడు 
ఒక విధమైన దర్హాగా నకుస్తాదు. ఇట్టి భదాలను 
నటుడు లోకవ్యవహోర పరిశీలననల్ల నాట్య శా స్ర్రం 
ద్యారా అభ్యసించి అలవర్చుకోవాలి. 

ఏటి అన్నిటిలోకీ చి తమైనవి అధిరోహణావ 
రోహణలు. నామాన్యంగా సంస్కృృతరూప కాల్లో 
“(అని యిరువురును _పాసాదావరోహణము నటిం 
తురు) ఇట్టి అభినయం కవులు రాస్తుంటారు. 
పాశ్చాత్య రంగాలమిద మిద్దెలు, మేడలు, వాటికి 
మెట్టు కృ తిమంగా వ్‌ కొయ్యతోనో నిర్మించడం 
వల్ల అధిరోహణావరోహణలు సులభం. కాని 
భారతీయ నాట్న్సరంగంమిద అట్టి రంగ పరికరాలు 
పూర్వులు ఉపయోగించ లేదు. నేడు పుపయో 
గించే అవకాశాలు లేవ నేటి నటులు యీ 
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నాటకా లాడినా యీ అభినయం తెలియక, 
ముందుకు శెండడుగులు వేసి “ఓయి! ఇచే ఆ 
మకరందోదాషనము” అని అంటున్నారు, కూచి 
పూడి భాగవతులలో కీ, శే. చింతా వెంకటా 
మయ్య గారు యిట్టి నడక చూపేవారు. అన్ని 
నాటకాలలోనూ నారదవేషం వేసేవారు. వారు 
నారదుసుగా రంగ స్థలంవితాదకు వస్తుంకే భూమి 
మోద నడచి కాకుండా మేఘూలనుండి [కిందకు 
దిగివస్తున్నట్టు అనిపించేది. ని హ్క_మించినప్పుడు 
ఆకాశంలోకి ఎగురుతున్న ట్లనిపించేది. ఈ ఆకాశ 
గమన |పదర్శన విధానం నాట్య శాస్త్రంలోవుండ క 
పోదు, ఇట్టి నడకలు అనేకం అందులో వున్నాయి. 
నటుడు వీటిని అభ్యసించి లోకవృత్తానికి అను 
గుణంగా (పదర్శించాలి, 

భ౦0%మ ౦ (Pంse) 








స్స [(గీవాదుల సముదాయక (పదర్శనమే 
ఛంగిమము. శరీరావయవాలు తగు సామ్యము 
వాందినప్పుడు భంగిమము దృశ్యమానమాతుంది. 
"లేకుంకే అసహ్యంగా వుంటుంది. బాణ సంధాన 
భంగిమం ఉదాహరణగా తీసుకుందాం. ఆెండు 
పాదాలూ దగ్గిరగా వుంచి ఎవరూ అస్త్రం సంధిం 
చరు. ఒక కాలు ముందుకు, ఒకటి వెనుకకు 
పెట్టుతారు. ఎడమచేతితో విల్ల్యూ కుడిచేతితో 
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నారీ పట్టుకుంటారు. దీనికి భిన్నంగా భంగిమం 
పట్టి తే సంధానం పొసగదు. ఇట్టి అవయవ 
సామ్యం నటుడు చూచుకో వాలి. 
ఒకొక్క_ నటుకు ఒక్కొక్క భంగిమంలో 
అందంగా కన్ని సాడు. కొందరు పార్ళభంగిమంలో 
(Side Pose) లో అసహ్యంగా వుంటారు. అట్టివి 
నటుడు పరిశీలించి వర్టించాలి. 
చేటినటులు 





చేతులు యిషం వచ్చినట్లు (తిప్పడం, చారలు 
లు రు 
చాచడం మొదలగు అవలతుణాలు ఎక్కు_వె 
నెయి, 


“పాతాళమున కేగి అంటూ అఆకాశంవెపు 
చూపించే నటు లున్నారనడంలో ఆశ్చర్యం లేదు. 
(పవేశ నివ్మ_మణాదుల విషయం బొత్తుగా (కద్ధ 
వహించడం లేదు. భంగిమాలు అసహ్యంగా ఉం 
టున్నాయి. ఎవరోచేసిన అభినయాన్ని అనుకరించ 
బోయి బోర పడుతున్నారు. ఒకశరీరానికి అన్నువెన 
భంగిమం యింకొక శరీరానికి అనువుకాకపోగా 
అసహ్యంగా వుంటుంది. ఈ విషయాలలో మన 
నటులు వాలా (శద్ధవహించాలీ, నాట్యశాస్త్ర 
రీతులు పరిశీలించాలి. లోకవృ త్తం గుర్తించాలి. 
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కవి విరచిత గద్య పద్య గేయాలు పఠించడం 
దా(రా రసమున్న కీ కరించడం వాచికాభీనయము, 
ఏ ఖం 


అవళ్యక౦ 


సామాన్యంగా, 'ఇకుగ వారుతప్పు మిగతా 
మానవులంతా తమ దైనందిన చర్నలలో తమ 
భావాలను పారా త క్రీ ర రిస్తుంటారు. మాన 
వునకు మాట్లాడ మనేది _పకృతినిద్ద మైపోయింది. 
ఒక నియమంగా పెట్టుకుం శేతష ప్ప మ్‌! బ్లాడకుండా 
వుండ లేడు. పనో (ప ప త్యేకపరిస్థితులలో ' మాతమే 
మానవుడు మూకీ భావంవహిస్తాడు. (ఉదా.) అలిగి 
నప్పుడు, మూతి నుడుచుకుని మాట్లాడకుండా 
కూర్చుంటాడు. దీన్నిబట్టి 'బెల్లంకొట్టిన రాయి 
సామెత వచ్చివుంటుంది. 


మానవుని ప్రకృతినీ, జీవితాన్నీ |పతిబింబింప 
చేసే రూపకప్రదర్శనంలో వాచికం లేకపోతే 
మూగవారి సంభాషణలావుండి తుదకు పరిహాసొ 
స్పద మొందుతుంది, వాచికాన్ని బహిష్కంరిం 
చిన నాట్యసం పదాయా లే కథాకళి వరా, 
అని (పజకు అరం కాకపోవడంలో ఆశ్చర్యం లేదు, 
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చాచికానికి బదులు ఆ సంపదాయం౦లో కొన్ని 
సంజ్ఞలు వర్పరచుకోవలసిరావడం అవి |సజకు 
అర్థంకాక పోవడం కథాకళి చూచినవారికి విదిత 
మౌతుంది. 


ఇ్రం తేగాక సభికులకు ఆపాత (పత్యశు మైనట్టు 
అనిపించాలంకే వాచికం ఎక్కువ ఉపయోగకారి 
అవుతుంది. వెంటనే సభ్యులను నమ్మించడం 
లేలిక, 


గద్యపథఠనం౦ 





సాధారణంగా మనుష్యుడు మాటలే ఎక్కు. 
వగా ఉపయోగిసాకు. ఏదో సంతోమసమయం 
లోనో, హృదయ వేగం అమిత మైనప్పుడో పద్య 
"గేయాలు మానవునిలో పుట్టుతాయి. మామూలు 
పరిస్థితిలో గదంమే మా బ్లాడుతాడు. అయితే 
స్టెతిసే, నల ఉచ్చారణలో ఛీదంవుంటుంది. 
పెక్కు ' రా అనే మాట తీసుకుం రాజు “రా” 
అని “సేవకుని విలిచినట్టుగా సామాన్యుడు ఉచ్చరిం 
ఎడు, ఆ రాజే దీనావస్థలో యింకోమాదిరిగా 
శృంగారి రనమగ్ను డైగప్వుడు యింకో మాదిరిగా 
“రా అనేచానినే ఉచ్చరిస్తాడు. నటుడు ఆ ఉచ్చా 
శణలోని స్థాయిలన్ని టిసీ శ్రద్దగా గమనించి అభ్య 
శెంచి అనుక రించాలీ. 
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కవి రాసీన గద్యమును స్పష్టంగా ఉచ్చరిం 
వాలి, మాటలనుగాని, అతురాలనుగాని మింగి 
"వేయరాదు. సభ్యుల కందరకూవిస స్పష్టమ య్యే టట్టు 
విన్సించాలి. అయితే ఒక సంబేవాం రావచ్చు" 
తన వ్యక్తి త్వాన్ని చంపుకోవలసిన నటుకు తన 
కంఠ స్వరాన్ని మార్చుకుని క అతిమస్వరం 'తాల్చా 
లా లేక సహజ ధ్యనితో మాట్లాడాలా అని ఎంత 
పయత్నించినా కతి మస్యరం కృతి మస్వర మే. 
నటుడు ఎక్క_డ కాసంత అపజయం పొందినా 
కృ త్రిమత్యం బయల్పడి అసహ్యాంగా తయారవు 
తుంది. 

వాచిక పఠనంతో మాటల విసుకుతో అతి 
జాగ త్త వహించాలి, 'లేకుంశు “రాముని తోక 
వీవరుం డిట్లనియె” అనే పద్దతిలోకి దిగుతుంది. ఈ 
విషయాలలో నేటి మన తటి es చూపక 
పోవడం అతిశోచనీయం. 


స్వగతం 





సగతం నాటకాలలో వుండవచ్చునా లేదా 
అనే విషయం అటుంచి నటుడు దీన్ని ఎట్లు - పఠిం 
వాలి అనేది విచారిద్దాం. స్వగత మంకు మాన 
వుడు తనలో తాను మాట్లాడుకోవడం. (పకృ, 
తిలో తనలో తాను పెకి మాట్లాడడు. కాని ప్మాతే 
యొక్క మానసి కావస్థను తెచ్చేందుకు పాతచేత 
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చూట్లాడించడం కవి సఇపదాయమైనదడి. అంటే 
ఆ మాటలు రంగంమిద వ్యాతీలు వనరానివి, 
అట్ట మాటలను మెల్లగా కొంచెం ముఖం పక్కకు 
పెట్టి సభికులకు చెప్పుతున్నట్లు కాకుండా ఉచ్చ 
శించాలి,. 

ప ద్య పఠనం 


పద్యం వది వేటప్పుడు రాగం వుండాలా అక్క 
ఈశలేదాక రాగము అవసరమై తే ఎంత వుండాలి? 
ముదవలా, చివరా? ఇట్టి (పశ్నలు చాలాకాలం 
నుంచీ మనదేశంలో చర్చింపబకుతున్నాయి. 
భమిడి వాటి కా మేళ్వర రా వుగారు రాగం లేకుండా 
పద్యాలు చదువు తారు. రసయుకృంగా కొంత 
వరకు వృంటాయి. అట్టి (పయత్నంభో నటుడు 
కృతకృత్యు డై. కే నాటకరంగంమోద చాలా 
చబూ౫సంటుంది, 

అయితే నేటి రంగంమోచేమో, డఉబుసు 
పోకకు పద్యం చదివినప్పుడేమి రాగంతో చద 
చడం పరివ్నాల పోయింది. సంగీతం రానివారు 
గూడా వదో కూనిరాగం తీస్తుంటారు. ఇది కొంత 
వరకు ఎరుక? సప... మ అమి టే నేటి 
మన నటులు పద్యాలను యిష్టంవచ్చినట్టు చదువు 
తున్నారు. ఇష్టమువచ్చిన “రాగం ఉపయోగిస్తు 
న్నారు. పద్యంమధ్య ఎక్క_డబడి కే అక్కడ అర్థం 
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చెకుతుందనై నా పరికించక రాగం అలాపిస్తు 
న్నాను. దీనికి చిన్న ఉదాహరణ. 

శా॥ బాలా ఏమని చెప్పువాడ, దమి నిల్యం 
జాల 

(రాగము) లకీధాతిలో 

(రాగం) వాలా (కొద్దిరాగము) యంచు శరీర 
మెల్ల యలయF౯ - పల్లీశముల్‌ జూచి (రాగము) 
ని శ్వ రీతర గ సస బ్ర నో 
(రాగము) యనుచు నెంతే బాధలందూల, ఈ 
(రాగము) వేళ గాంచితి రావణాసుకుడరా - వే 
చంద - బించాధరా! (రాగము కొంత “ఈ 
యనియు “వి యనియు పాడుచున్నారు. 

(సంగీత ఇం దసభ) 

ఈ పద్యాన్ని నేటి నటులు పఠించే [కమం 
అందులోనే యివ్వబడింది. దీనినిబట్టి మన నటుల 
పఠనావైచి త్యం పాఠకులకు బోధపడుతుంది. 


పునరు 


bes 





“వాడించే పాటి రోత పుట్టిస్తుంది, అసభ్యం 
గానూ అసహజంగానూవ్రంటుంది. పునరు క్కిదోషం 
పెద్ద దోపాలలో వకటి, ఈ పునరుక్తి రెండు 
విధాలుగా నేటి నటుల ఆచరణలో వుంది, ఒకటి 
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చదివిన పాదమే తిరిగి చదవడం (ఉదా) “అయి 
నను పోయిరావలయు హస్తినకు అచ్చటి సంధి 
మాట లెటులున్నను సాగి పద్యం పూ ర్తిచేయ 
కుండా, తిరిగి “అయనను పోయిరావలయు అని 
చదవడం. పాండవోద్యోగఏజయ (పదర్శనాలలో 
చాలా పద్యా లిబ్లా చదువుతున్నారు మననటులు, 


రెండవది పునరు!,. సంస్కృతశ్లోకం చదనడం 
తర్యాత దాని అనువాదం పద్యరూపంలో చద 
పడరు (ఉదా) నశకుంతలలో పద్యాలు. 


ఇటి పునరు కి దోపాలు నటులు దిదుకోవాలి, 
లు నాన య 


వన్ఫ్సుమోరు 





తెలుగుదేశానికి యీ వన్సుమోరు (పత్యేక 
"లతేమో అనిపిస్తుంది. కొంచం బాగా పాడ గల్లిన 
నటుని “నన్సుమోర్‌” అని తిరిగి పాడించడం 
తెలుస సభికుల స్తా అమిుపోయింది. వారి నెప్పి 
రు. ౦-కా పొందాలనే తాత్కాలిక కాంతకు 
లాంగిపోయి, తన వ్య రకా =. చంపుకొని 
నటుడు తిరిగి పాడుతున్నాడు. ఇది మన రంగానికి 
తీరని కళంకం. వన్సుమోారులు ఎక్కువె నకొలద్‌ 
నాటకం ర కికట్లడ ంలేదని అనుకోవలసివస్తుంది. 
సారంగధరుని కర చరణ ఖండన చేసేముంగు భగవ 
[గ నెక మైన క్రీ ర్తనకు తిరిగి వన్సుమోరా? 
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జాలిచే కుమిలిపోవలసిన హృదయాలు నన్సుమోరు 
కోరుతున్నా యంశే-రసంసాయికి చేర లేదని ఒప్పుకు 
తీరాలి. ఇట్లానే మృతినొ వదిన దశరథుని 'లేవించి 
మళ్ళీ పాడించారు. ఒక (పదర్శనంలో హారి 
శ్పంద చవేషంమోద దుష్టబుద్ధి పద్యాలూ ఈల 
పాటలూ [గామఫోను పాటలూ. పాడమంటం, 
మన నటులు వారి ఆజ్ఞలు నిర సావహించటరి 
మన అనాగరికతను వెల్లడిస్తుంది. 


శయపసపరఠనం౦ 





అడుగడుగుకు పాటలు రాయడం మన కవు 
లకు మామూలు అయిపోయింది. కాళిదాసు 
మూడునాటకాలలో కలివీ బహు కొద్ది గయా 
లున్నాయి. మన నటులు గేయాలను యిష్టంవచ్చి 
నట్టు పాడడం మొదలు పెట్టారు, పాట అంతా 
రాగమయం అయిపోయి అందులోని సాహిత్య మే 
తెలియడంలేదు. ఆ రాగమైనా తెనుగుతనం 
కోల్పోయి, ఏ బెంగాలి అనుకరణో అయివుం 
టుంది. పాటలలో (హస్వాతరాలు దీర్భంగానూూ, 
దీర్హాత రాలు (హస్వంగానూడఉి చ్చరింపబకుతున్నా 
యి. నాటక పాటలలో సంగీతానికి (వాధాన్యం 
తక్కువ. ఇక్కడ కావలసింది ఆ పాటలోని 
భావం తద్వారా రసం. రాగాలాపనకు మంగ 
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నానుల (పదర్శనానికి రంగ స్థలంమిద తావులేదు. 
ఆపాట ఛావానికీ, పా త్రపరిస్థితికీ అనుగుణంగా 
కావలసినంత రాగమే పు తాలి; 


స్వంతకవిత్వం౦ 


మన నటులు కవిరచనతో తృ వ్రిపొందక 
స్యంతంగాగాని తమ అభిమాన కవిచేతగాని 
తమకు కావలసినట్టు రాయించుకుంటున్నారు. ఇది 
నాటకకవినే అవమానించినట్టు. ఇం లేగాక రంగ 
స్థలంమిద ఆఘవుగా తమకు ఆ నిమిపాన నోటికి 
వచ్చినట్టు చెప్పి హోస్యాస్పదులౌ తున్నారు. దీనికి 
తమ పార్టు కంఠతా రాకవోవడ మే కొంత కార 
ణం. “వాంప్రక అందించ లేకపో లే వదో ఆ సమ 
యానికి నటులు అనేస్తున్నారు. ఒకొక్క_ప్పుడు 
ర్యాపర సందర్భాలు కలవక అపహోాస్య హేతు 
వాతున్నది, 


వాచికం = ఆంగికం 





ఈ కంటికీ పరస్పర సంబంధం ఎక్కువగా 
వుంది. ఒక దాన్నిబట్టి రెండవది నడుస్తుంది, 
“అదిగో ద్యారక అంటూ చేతితో చూపడం 
సహజం. ఒక్కొ క్క_ప్పుడు వాక్యం నడక నుబట్టి 
హా _స్తవిన్యానం మారుతూంటుంది. 
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Shakespeare మహోక వికూడా 
* Suit the action to tbe word 
the word to the action’ 
అన్నాదు. 

“వాచికం సర్వ వాజ్యయంి అన్నాడు అభ 
నయదర్పణకారుడు. అంచు సరంవాజ్బ్యయనారం 
వాచికం. |బహ్మా దీనిని బుగ్వేదమునుండి 7 కొని 
నాట్య వేదం సృష్టించాడు. వాచికం లేని నాట్యం 
నాట్యంశకాదు, మూగ నారి ఆట, 


4 
ఆహార్య ఆ 
ఆవశ్యకం 


నటునకు వేవం ఆవశ్నకమా* మామూలు 
దుస్తులతో రంగం ఎక్కితే వచ్చే నష్ట మేమిటి? 
సాధారణంగా ధరించే దుస్తులువేసుకుని “వెడలె 
రాజు రవికేజ మలరి అని చెప్పుకున్నా ఎవరూ 
ఆ నటుని మవారాజుగా భావించుకో లేరు, సరి 
కదా, మతి చలించినదనికూడా అనుకోవచ్చు. 
అందుచేత అభినయానికి అత్యంత (పాధాన్యమైన 
వ్యామోహానిశే భంగం వస్తుంది, 'అవస్థానుకర 
ణం నాట్యం” అని పెద్దల నుడి, వేషభూ వణా 
దులుకూడా అవస్థల క్రిందే పరిగణింపబకు తాయి. 
అందువల్ల నటుడు తాను ధరించే పాతకు తగు 
వేషభూషణాదులను ధరించితీరాలి, 


[౮ యోజన 








ఇందువల |పయో'జనం వమిటి? సభానదు 
"లను అపాత (పత్యత్ష మైందని [(భఛమింప జేయడానికి 
ఎక్కువగా సహాయకారి అవుతుంది. నటుడు 
తాదాత్మ్యం వహిస్తానికికూడా ఉపయుక్త 
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మౌతుంది. కొంచెం చుకుకెన బాలుకికి మంచి 
చమి్కి-దుస్తులు వేసినదలండి, ఎంత ఠీవిగా నకు 
డో! ఎంత అధికారం చలాబిసాడో! 


అందాకా ఎందుకుః (పతివారి అనుభవం 
లోనూవున్న చే బుగ్గన చుక్కా, కాళ్ళకు పారాణి 
పెట్టగానే ఎక్కడ లేని సిగ్గూ వధువుకు ఎన్నడూ 
ఎరగని బెట్ట అశాలవరునకూ నచ్చిపడ తాయి. 
మళ్ళీ కంకణవిసర్షనలణో అవి మాయమా తాయి. 
ఇదంతా చేవ పభావం కాదంటారా? 


(ప్రమాణ 6 


అయి శే వేవధారణకు (పమాణం వమిటి? 
లోక మే [పమాణ మని భరతముని సిద్ధాంతీకరిం 
చాకు,సన్కే సాంఘీక నాట కాలలో లోకాన్ని (ప 
మాణంగా తీసుకుంటాము. మరి పురాణ, చరి 
(తెత్కక నాటకాలకో అంశ పురాణాలు, చరి 
[(తలూ అధారాలు. నటుడువాటిని (శద్ధగా చదివి 
వేషం ధరించాలి, (ఉదా,) రామ కృష్ణులు నీల 
మేఘ శ్యామవర్తం. 

అభినయం అవస్థానుక రణం, తపప ల పాతల 
మయొక్క_ దేశ, కాల్క శీల, వయోరూప, అవస్థ 
లనుబట్టి వేషం ధరించడం ఉచితం. వీటి నొక్కొ 
కర్కటి “విడివిడిగా చర్చిద్దాం, 
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జీళ. 





బవ పం షల కట్టుకు రంగం 
ఇక్కి_ నేను “బున్సీ” నన్నా నమ్మరు. సరిగదా 
అపహాస్యానికి పాల్పడు తాడు. అప్లై భరతఖండం 
లోని వివిధ చేశాలలో వేషంలో భీదముంది. 
పంజూబీవానిని వెంటనే గుర్తుప గ్రేస్తాము. Ss 
ఆంధకేశాన్నుంచి పె పాదరావామ 4 వచ్చి సేర్యాణే 
ధరించిన అనేకమందిని వెంటనే గురి ౦చడం కష్ట 
మని మనండరకు అనుభ.వెక వేద్య మే. భరతుడు 
మేనమామల యింటివడ్డనుండి అయోధ్యకు వచ్చి 
నప్పుడు అక్క డివా రెవ్యరూ అతణ్ణి గుర్తించ లేక 
పోయారట. ఇందువల్ల పాత నివసించిన చేశా 
వారాల నను సరించి దుస్తులు ధరించాలి, 


కల. 





పురాణయు౫ంలోని అర్జునుడికి చర్మితయుగ( 
లోని పృధ్వీ రాజుకు ఒకేరకం డుస్తులు పనికిరావు. 
వారివారి కాలంలో ఆచరణలోవున్న దుస్తులనే 
ధరించాలి, లేకుంశు సమాజికులను ఆయా కాల" 
లలోకి తీసుక వెళ్ల లేరు. శకుంతల వేషానికి మేజోళ 
తొడగడం కళాబేవతకు గొడ్డలిపెట్టు, ఈయిరవై 
సంవత్సరాలలో అంధ దేశీయుల దుస్తులలో స 
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ఆనేక మార్పులు కన్పిస్తున్నాయి. వాటిని నటుడు 
(శదగా పరిశీలించాలి. 
ఢి 


శీలం 





దున్తులనుబ్ట్టి మనము సామాన్యంగా వ్యక్తి 
నీలా! ఊహి స్తుంబాము. మన డఊాహాలుకూడా 
బాలా భి గం సత్య మవుతూవ్రుంటాయి. జాబుగా 
దుస్తులు ధరించేవాడు సామాస్య్వంగా డంబాచారి, 
సరుకు తక్కువ. గాంధీజీ చూడండీ. “థొల్తాయి 
గట్టిలే నేమి" 'నాల్లు వేదాల సార మెరిగిన పిలక, 
వేపాన్ని బట్టి సామాన్యంగా సంసారిణిని, వేశ్యను 
గుర్తుపట్ట గలము, మధుర వాణి, సత్య భామ, 
రుక్మిణి. "ఈ ముగ్గురిని ఉదాహరణగా తీసుకుందాం. 
మధురవాణి వేశ్య, దాని అఒంకొరణమంతాొ విటు 
లను ఆకర్చించేదిగా వుండాలి. ఇక రుక్మిణి మహో 
పతి వత, 'మకోవా క్యాయాలతో కృష్ణునే దై దెనంగా 
పూజించేది, భి కితో తెన భర్త మను ఆక్‌ ర్‌ం 
వాలని తలచేది. స్య భామకూడా మహాపల్మివ శే. 
కాని ఆమెలో భ క్రికంశేు | చేమఎక్కు-వ. సౌందర్య 
గరి. భర్త తన ఒక్క_ తెకే వఘ డవ్యాలనే అశ 
యం. ఈ యిర్వురి వేషధారణలోను విస్పష్టమైన 
దం కన్పించాలి. 

మధురవాణి వేషంలా సత్యను తయార చేయ 
డం మహాదోవం. ఇళ్లు తక్కిన పాతల న్సీలాన్న్ని 
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బట్టి వేషం థరింవాలి కాని, సమాజికుల తృప్పి 
వోకే తమ తృప్తి వీ కొరకో యిష్టంనచ్చినట్టు వేషం 


వేయరాదు, 
నయ స్సు 


పాదు కాపట్టూభి పే. కంలో 40 ఏండ్ల రాముని 
చూసే సరికి ఆశ్చర్యం వేస్తుంది. “చెక్కు. టద్దాలూ 
లేవు, నిగనిగలూ చేను.” నీతాక శ్యాణంలోనూ 
యింతే. ఆ ఆంబోతులాంటి నటుణ్ణి బాలు డను 
కోమనటం వున సభికులను అవమానించడ మే. అభి 
మన్యుడు భారతయుదంనాటికి 12 ఏండ్ల బాలుడు, 
అతని ఏర త్వాసికి (పకాళత తెచ్చిపెట్టింది అతని 
బాలకత్వ మే, 


ముసలి వేషం ధరించేటప్పుడు వృద్దునకు తగిన 
ముడుతలు కన్పిం చేటట్టు చూచుకోవాలి. మంచి 
నిండుయావనుని మొహాన తెల్దటి గడ్డం, మోసం 
హాస్యాస్పదంగా వుంటాయి. రసానుభూతి కే భంగం 
వాటిలుతుందిం 
aa) 
రూపం 





చేమకూర వేంకటకవి ఆర్జునుణ్ణి చామనచాయ 
మేనువాడు అని వర్షి ౦చాకు, "అట్టి వామన 
చాయ మేని అర్జునుడు" 'తెలుగునాటక రంగం మోద 
యింతవరకూసామొత ,_రించ లేద. అక్చరుముక్కు_ 
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మాద పుట్టుమచ్చ వుందని చరితికారులు ... ... 
లోకంలో (నమ రూపాలు ల౦౩న్నో 
వున్నాయి. (పజేహృదయూలలో అట్టవీ వాలా 
నాటుకుపోయాయి. ఆపాతల వ ఎకు ఆ! 
లించి వేషం వేసుకోకపోతే యిచేమి యముడురా 
అని (పజ పుటుక్కున అంటారు. 


అవ న 
(0 





మానవుడు తన దెనందిన జీవితంలో అనేక 
రకాలెన దుస్తులు ధరిస్తూవుంటాడు. ఉద్యోగ 
రీత్యా క చోరీకి వెళ్ళేటప్పుడు ధరించే దుస్తులు 
వేగు. సాయంకాలం క్ల్షబ్బుకు వెళ్ళేటప్పుడు చెరు. 
ఇంట్లో నిద్రించేటప్పుడు వేరు. పండుగనాడు 
ధరించేవి వేరు. సంతోవంగా వున్నపుడు ధరిం 
చేవి వేరు. విచారంగా నున్నప్పుడు వేరు. అంళకే 
మానవుడు తన సై... ననుసరించి దుస్తులు ధరిం 
చడం (ప కృతిలో ససాజం, 


వఏిరహి, పశ్చా త్తపుడు అలన దువ్యంతు్లి 
శ వ జ ల లి ద - 
మునసాబువొప్పుల మూలమట్టుగ (దోసిపుచ్చుటమె 
చిన్నవోయియుండి అని కాళిదాసు వర్ణించాము. 
ఎ వ 
ఇట్ట అవస్థనే మక్స్సియరు, 


“ A lean cheek which you have not, 
A blue eye and sunken which you have 
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not.......A beard neglected which you 
have not.......and everything about you 
demonstrating a careless desolation.’ 
అన్నాడు, 


నటుకు వెవిధంగాలేక చక్కగా అలంకరించు 
కుని రంగంమోద “హో చెలియా! నీకొరకు బెంగ 
వెట్టుకొ ని పూచిక పులనై తినే, వక డా రు 
విషతుల్యము లై నవే, మంచి దుస్తులు కరీఢకు 
ముంక్షు అమినవే.* అని ఆంంభి స్తే రసాభాసై 
హాన్యానికి పాల్పడ తౌడు, 


నేటి మన తెలుగునటులు యీ ఛభీదాలను 
పాటింపక పోవడం మహాదోపషము. అంతఃపురంలో 
భార్యతో సర ససల్లా పాలప్పుడుకూడా బండెడు 
ఆయుధాలతో తయారవడం ఎందుకో! మన శ్రధుడి 
కుత్తుక కోయడానికా? రాణీగారు షా. అత్మ 
వాత్య చేసుకుంటానని బెదిరిస్తాని కా? 

అవస్థకు అన్నువెన దుస్తులు రూపం అమర్చు 
కోకపో లే అపహోన్యాకి తావు దొరుకుతుంది. 
నటులు యీ విషయం బహు శ్రద్ద వహించాలి. 


బు షీప్మాత్రములు = నారదుడు 


ఆధునిక నాటకరంగంమోద బుపి.ప్మ్నాతలను 
పెంటపాడు బెరాగులలా తయారుచేసున్నారు. 
మా ఎలి 
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ఎనడిముఖంలోనూ కళాకాంతులు వుండవు. గడ్డ 
ముం#ే మోసముండదు. మోసం వుంకే గడ్డ 
ముండదు. బుషము లంతా తపస్సంపన్నులు,. వారి 
నిట్లు (పదర్శించడం మహాపరాధం. నారదుడు 
(బహ్మణచారి. కాని మన రంగంమిద పూలరంగ 
డిలా కన్పిస్తాడు. బజారులోని పువ్వు లన్ని ఆయ 
న కే చాలవు. ఇట్టి అసభ్యా లన్నీ యికనెనా 
నటులు మానుతారని మా నమ్మక ౦, 


పుష్పాలంకరణ 





రంగ మోద కృతిమ పుష్పాలను ధరించాలా? 
సహాజ పుష్పములను ధరించాలా ఈ రెండు 
వాదనలకూ బలీయమైన (పతిపత్తులే వున్నాయి, 
నాటకం కళ కాబట్ట క్రమ పుస్పాలను ధరించి 
అవి సహజమైన వని (భమింప జేయాలంటారు 
ఒకరు. నిర్జీవమైన వాటిని భమింప జేసేట్టు నిర్మిం 
చడ మే అసంభవం. కాబట్టి అసలు పుష్పాలు 
వుండాలంటారు రెండవవారు. ఏదైనా అసలు 
కావలసింది సభికులకు పుష్పాకృ్ళతి, దాని రూపం 
సవాజంగా వుండేటట్టు పుష్పాన్ని త యారుచేసినా 
వాసన ఎక్కడనుండి తెస్తారండీ? వనాయకుడో, 
నాయికో, *“యీఫుప్పపరి మళం మత్తులో విరహం 
భరించ లేను” అనిఅన్నప్పుడు ఆభావం సభికుల మన 
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స్సులో నాటడానికి వాసన అవసరం. కాక, సవా 
జంగా రచించేశ కి ఎంతమందికివుంది? శ తా స్తానిక 
ఒక్కడు కూడా పుట్టడం లేదు. అట్ట చితకాగుడు 
పుట్టి లే ఆదరించడం సంభావనీయమే లేనినాడు 
చక్క_.గా సహజ పుప్పాలన లంకరించుకోవడం 


ఉత మం. 
సారాంశం 





“అవస్థానుక రణం నాట్యం. కాబట్టి పాతల 
చేశ, కాల, శీల, వయో, రూప, అవస్థలనుబట్టి 
దుస్తులు ధరించడం ఉత్తమం. 


ర్‌ 
వై ౯ 


సత్ర్తములన గా హృదయంలో ఆవిర్భవించిన 
భావములు. వీటిని ద్యోతకము చేయడ మే సారి 
కాభీనయం. నటుడు వ్యాతల యొక్క_ సుఖదుః 
ఖాది రసములను భావించి, తేన్మయోా భావము 
పాంది, వాటిని ద్యోతకంచేస్తూ, సామాజికుల 
వ్యాదయాలలో ఆయోభానములను మేల్కొ_ల్పడం 
సాత్‌ కాభీనయ మనిపించుకుంటు౨ది, 


క॥ పరగత సుఖదుఃఖాదుల 
నరయగ భావించియట్ల యలరుట సత్త సృస్ఫురో 
ణము తద్భవభా వము 
లరయగ సౌాత్రి్యకములయ్యె నవియెట్లన్నన్‌ . 
(కావ్యాలంకార చూడామణి) 


““విభావానుభావవ్యభిచారి సంయోగాద )స 
నివ్ప తిః” అనుటవల్ల సభికుల హృదయాలలో 
అణగయున్న రసములను విభా వానుభాపవ్యభి 
బారీ భావముల సంయోగమువల నటుడు ఉది) 
క్రమము చేయవలె, 
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అప్పుడు సామాజకులు రసానుభూతినిపాంది, 
తేద్యారా (బహ్మానందం అనుభ వించగల్లుతారు. 
ఇట్లా సభికులలో ర పహానుభూతి కల్పిం చేభా వాలను 
గురించీ, నటుని పకి)ియను గురించీ విచారిద్దాం. 


విఫెైెవం 





““భావపోవకము విభావము” అంళు నాయక, 
నాయి కాది పాత )లనగ్గన, ఇది రెడువిధాలు 


(1) ఆలంబనం. (ల) ఉస్పఎనం, శృంగార 
రసము నాయికా నాయకులు; రాద )మునశతువు 
యిత్యాదు '౪, ఆలంబన ము. శృంగార మునకు 


ఉద్యానమలయానిల చందా దులు ఉద్దీపనాలు. 


అనుభావం 





““భఛావసంసూచనాత్మకమగు వికారము అను 
భావము” రతి హోసము మొదలగు స్థాయీభావ 
ములను ముఖవికాసము, భూ విశ్నేపము రోమాం 
ములచే సూచించడం అనుభావము. ఏటినన్నిటి 
కిని పీమాణము లోకము. వీటిని ద్యోతకం 
చేయడం నటునివిధి. కోంధ మావిర్భవించినప్పుడు 
కండ్లు ఎరపడుతాయి. నాసాపుటములు విశాల 
మాతాయి. పెదవి కొరుక్కుంటాడు. చెక్కిళ్లు 
ఎర)పడతవి, ఇట్టి లతణములు నటుడు .తేన 
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ముఖంలో ప్రదర్శించినప్పుకుస మాజికులుకోపం తో 
కూడిన పాత్రను చూడగల్లుతారు. ఇశ్లే (పతిరస 
మునకు లోకవృత్తాన్ని పరిశీలించి నటుడు ఆయా 
ప కియలను అభ్యసించి (పదర్శిం చాలి. 


భావం 





“ సుఖదుఃఖాదిజనితవాసనారూప  ఫావక 
మనోవికారము భావము”, నాటక ప )దర్శన ములో 
పాత )ల సుఖదుఃఖాదులను అనుభవించుటచే ఉద్భ 
వించిన మినోవికారము భావము. ఇట్టి మనోవికా 
రమును సమాజకులలో కల్పించు కే నటుని ధర్మము. 


ల నల 
సాతి సగ భావములు 8. (1) స్తంభము లేక నిన్వె 
రవాటు. అంగములన్నీ వ పనీచేయకుండా వుండ 
డమే స్తంభము. హె వ భయశోకవిస్కృయ . విపొద 
రోగములను నిదర్శించడానికి యిది ఉపయుక్త 
మాతుంది. (2) (పళయము అనగా స్మృతితప్పుట. 
శ్రమ, మూర, మద, నిది, అభిఘాత, మోాదా 
దులందు ప్రళయ మ? ఆవిర్భవిస్తుంది. ని శ్చేప్ట 
నిమ్మ. ౦ప, శూన్య జడా కృతి, దాల్బ్చుటవలనను 
భూమి దెపకుట ఎల్లా యిది అధిన మింప వ లెను. 


(0 
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(1) వెన్యర్యము లేక గాద్దదికము, భయము. 
హర్ధము, రోషము, స్పర్శ, జర, రోగములందు 
స్వరం కంవిస్తుంది, వీటిని ప్రదర్శించవలసినప్పు సు 
నటుడు క ౦ఠస్వర "ఛదం చూపాలి. మాట పెగలక 
పోవడఠ దోోతికము చేయవ లెను. 


(4) రోమాంచము లేక గగుర్పాటు, స్పర్శ, 
భయ, నీత, హర్ష, కధ, రోగములందు 
రోమాంచము ఆవిర్బూతమగును. 

(5) అభు్రువు లేక కన్నీరు. శోకము, రెప్ప 
వాల్చక చూచుట, ఆనందము, కోపము 

(6) కంపము:-భయ హర్ష రోప్క స్పర్శజరా 
రోగములందు కోంపముగల్లును, ధ్యనికంపము, శరీ 
రకంపము, కోనించుట, బెదరించుట మొదలగు 
వానిచే యిది (పదర్శితము. 


(7) వైనర్ల్యము లేక వెల్లదనము, శీత, కోంధ, 
భయ, (శమ, రోగములందు _వెవర్తము పుట్టు 
= ౬ 9 క్ర 
తుంది. ముఖక వళిక లనువూర్చుట, నాడులను బిగ 
బట్టుటవల్ల _వెవర్ల్యము [పదర్శింపవ లెను, 
చు ౧m మా నీ శే 


(8) స్వేదము:- (కోధము, భయము, హాగ్గము? 
లజ్జ దుఃఖము, (శమ, రోగము తాపము, వ్యా 
యామములందు స్వేదముపుట్టును. చెమట తుడు 
చుకొనుట, విసనక(రతో విసరుకొనుట్క గాలిని 
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ఫ్‌ అవ్‌ ఇఒ ఆర 
కోరుట మొద న య (కీయ స మును (ప 
దర్శంపవ లెను. 


ఇవిగాక న... 82 గలవు. 
ఇవన్నీ అలంకార శాస్హాలలో ని రూవీంపబడ్డాయి. 
వీటిని నటులు చక్క గా [గావు చేసుకోవాలి. 
వీటికన్నిటికీ మూలాధారమైన లోక వృ తాన్ని 
పరిశీలిం ది అభ్యసించా లీ అయి జే పరిశీలనా 
అభ్యాఫమూ ఎంతె వున్నా నటునకు తాదాత్మ్యం 
నహించేళ క్షి వేగవో నె తెక్క_నప అం“ గా| పయో 
జనకారి కాజాలన్రు ఇందులోనూ ఒక్కొక్క నటు 
నకు ఒక్కొక్క రసము | ఇదగ్శించెశ కమాత మే 
వుంటుంది. ఒకడు శృంగార మభఖిన యిం చడ౦ లో 
దిట్టగా వచ్చు రొాదరసమును అతడు బాగా ఏ 
దర్శించ లేక పోవచ్చు. అందువల నటుకూూ ని? కని 
అంచనా వేసుకొని తినకు తెగిన వేషం ధరించడం 
ఆ త్రమం, 


వా భావాలు* శృంగార వీరాది నవ 
౦సాలు స్థూలదృష్టిశో న్వీకరించాలి. పాతల 
గణాగగాలు పరిసితినిబటి అభినయించవలసిందీి 
ఒకు రసమైనా' అభినయంలో తేడా వుంది. 
ఆకారంలోనూ శీలంలోన్యూ పతివ్య క్తి కి కీలోకంలో 
భేదం వుంటుంది. ఆయా పాతల శ్లీలాదులనుఒట్టి 
అభీనంు ౦వాలి. (ఉదా) దుఃఖం క లిగినవ కు 
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థీరువు దగమింగుకుంటాడు, భీకుడు బావురుమని 
ఏడునాడు, ధీగుకు శఛృ౧గారరసంలో గంభీంంగా 
తన భావాలను క ల్లడిస్తాడుం నీచుకు వెకిలిచేస్టాలు 
చేస్తాను. ఇట్టి సూశ్ము భేదాలను పరికించాలి. 


ఫీరులలో నే ఆయా వ్య క్ళులను బట్ట అవస్థలలో 
భదం నుంటుంది. దుష్యుంతుడు, రాముడు, 
అజుడు వీగు మువ్వురూ ధీరోదాత్తులే అయినా వీరి 
అవస్థా పరిమాణంలో చాలా భిదం వుంది, వీరు 
ముగ్గురూ భార్యావి యోగ దుఃఖతు లే. ఈప్మాతలు 
ధ౭రిచే నటులు విపలంభమునే అభినయించాలి, 
"౯ ని యూ మూడు అభినయాలలో చాలా భీదం 
వుంది. అజునకు యా (పపంచంలో [వేమకు 
వి౦చిన వస్తువు లేదు. తన జీవితంకూడా | చేమకు 
శా నిసమే అని తలచేవాడు, భఛార్యావియోగం 
కలిగింది శాపవిమోచనం కలిగి అమె దేవలోకం 
చేరింది. ఇక్‌ అజునకు ఈ | పపంచంలో తాను 
జీవించి వుండనలసిన అగత్యం వమి లేదు, 
(చేమ పనా అతనికి యీ [పపంచం లేదుకాబటి, 


రాముని విషయంలో అభాకాదు, నీశయుడ 
ఎంత మహత్తరమైన (పేమవున్నా (పజలయెడ 
అతని క _ర్షవ్యంమిోదనే ఆదరణ ఎక్కువ, Ce 
తనే (వేము అందువల్లనే నీ నతను త్వజింపగ లీ గాను, 
తరువాత నీత క్రోసరం ఎంత పరితపించినా ఆత్మ 
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హననం చేసుకోవాలనే భావం కలుగలేదు, 
ఇంతేగాక నీత తిరిగి లభినుందనే అశకూడా అతని 
హృదయంలో మిన్కు_ మిన్కు_మన్న ౧. 


బ్రిక్‌ దువ్యంతుని విషయం. రాము 
డులా దుష్యంతుడు ఏకపత్నీ వతుడు గాదు. బహు 
భి-ర్యా ప్రియుడు, దశ్‌ నాయక తె(ంగూాడా 
వుంది. శకుంతలను పరిత్యజించినా తన భార్యను 
పరిత్యజిస్తున్నా ననే జ్ఞానము లేదు, దుర్వాస శాపం 
కన్ను కప్పు పరిత్యజంచాడు పాపం! ఆ శాప 
విషయంకూడా నాటకాంతందాకా అతనికి తెలి 
యదు. తాను భార్యను మరఇవాననే తనకు తెలి 
యని వదో బాధ ఎక్కువ అతనికి. బసు భారా 
త్యం వల్ల శకుంతల ఎన్న టి కైనా లభింపకపోతుందా 
అనే ఆశవల్లా అతనిలో అత్క్మహత్యాభావం 
రాలేదు. ఈ మువ్వురి ప్యాతలలోసీలాన్ని బట్టి పరి 
సరన యింత భేదం వంది. ఇట్లానే (పలి 
పా తకూ పాతకూా భీదంనుంటుంది. నటులు వ్‌టిని 
జ్యగత్తగా పరిశీలించి. తాను ధరించే ప్యాత 
యొక్క. రసం వ అంతస్థతుల్లో వుందో నిర్థారణ 
చేనుకోవాలి. పా తేళీలము, పూర్యాపర పరిస్థితి 
యిందుకు సహాయకారు లవృుతాయి'” 


ఇంకో ఉదాహరణ  లోకవృ త్తమునుండి. 
మానవుడు చిరా౩గా వున్నపుడు స్వల్ప విషయా 


5్‌3 అభినయం౦ 


సీకే కోపం నహిస్తాడు. అబే సంతోషంతో 
చున్న ప్పుడు చిరునవ్వు నవ్వి వూరుకుంటాడు. 
కొందంకు వేళాకోళము గిటగను. ఎంత సన్నిహిత 
మి గుడు వేళాకోళం చేసినా సహించ లేరు. 
శొంవరు వేళాకోళంగా ఏమశ్నా మనస్సుకు 
కటిం చుకోరు. ఈ భేదాలు సూశ్ముంగా పరిశీలిం 
చాలి, 

అభినయం (పత్యిభీనయం 


నటుడు తాను మాట్లాడు తున్నిష్పుడు పాతి) 
మేగాక యితిర పాత ములు మూాల్లాడుతున్ను ప్పుకు 
కూడా మూకాభినయం చేయాలి. ఆ పాత్రల 
అభినయ సభానం యీపాత్రుమిోద ఎట్లా ప్రస 
రించిందీ చూపాలి. అట్లా చూపకుండా కొయ్య 
బొమ్మలా నిల్చుంటే అవతల పాతల అభినయం 
నిష్ప )యో"జనమెై పోతుంది. సభికులకు యాదార 
భమ కలుగదు. (ఉదా) లోకవృత్తం నుండి. 
ఒకడు యింకొకనిని దూవించు తుంటాడు, 
దూషణ పడే వాతపు కలిగే భావాలు, అనగా 
ఆకోపముు అవమానము, బ్వేషము, సిగ్గు మొద ఖై 
నపి ముఖంలోదో్యోతనం చేయాలి. లేకుంకు ఆదూ 
వణలోని పటుత్వం పోతుంది. హాస్యాస్పద మౌ 
తుంది. రెండవ పాత్ర సిగ్గుఎగ్గు లేనిదిగా భావింవ 
బడుతుంది. ఇంకా ఆపాతెల రెంటి సంబంధ 
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చాంధ వ్యాలనుబట్టి కూడా భావాలలో మార్పు 
వుంటుంది. తండి తనయుని మాషించి నప్పుశూ*, 
ప్రత్యర్థిమాషించినప్పుశూ, తనయినిలోక లై మ 
లో భేవంన్రంటుుది. ఇంకా యిట్లా గే నిర్షోషిని 
దోమీయని తిట్టినప్పుడు. దోషిని దోషి. అని “తిట్టిన 
ప్పుకు ఉత్పన్న మయ్యే భా వాలళలో భీదంవుంది. 

అభిజ్ఞాన వ. పీథమాంకంలో శకుంతల 
చెలిక త్తెంవో సంభాషిస్తుంటుంది. దుష్యంతుడు 
వాటున పాంచి వుండి వారి సంభాషణ వింటూ 
నవ్రుంటాడు. వేజీన్నర సంభావణళో దుష్యంతుని 
కొక్క ముక్కెనాలేను. తినకు పార్టు లేదని 
దుష్యంత వేషధారి కూర్చుని కునికి వాట్లు పడ 
రావు. శకుంతల మాటలను అతి శ్రద్ధనో వింటు 
న్నట్లు ఆ మాటలనల అతని హృదయంళో 
ఉత, న్న మయ్యే ఛా వాలను స్పవ్షీకరించాలి. 


ముఖం 


ఈ భావా లన్నిటిఏ స్పష్పికరిస్తారికి ముఖం 
దర్పణంవంటిది, అప. వ అనువెనది నటుని 
ముఖం ఏశాలంగానూ భానం వెంటే స్ఫుట. గూ 
గోచరిం చేదిగానూ వుండాలి, అక్రినటుఏ ముంఖి ళో 
భావం వెంటనే గోచొంచడమే క నూ శ్రి 
భేదాలుకూడా కనబడేటట్టు వుండాకి. ముష్షయుది 
మాడిరి పాతల అభినయంలో ఒక చెంప వఏబ్బు 
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ఒక చెంప నవ్వు గోచరం కావాలి. అటి 
వ్యాతీ నభీనయించవబసిన నటుని ముఖము అతి 
సున్నితంగా వుండాలి. 


న్మేతాలు య౦కా భావ (పకటనకు [పయో 
జన కారులు. వయీ భావ పక టనకు నే తాకారం 
ఎట్లా వుండా లనేది భరతనాట్య శాస్త్రంలో వివ 
రింప బడ్డది. (ఉదా) యోాగికి అగ్గనిమి- టల లోచ 
నాలు వగెరా వీటినన్నిటినీ నటుడు శోద్ధతో పరి 
కించాలి. అయితే తన్మయీభావం చెందక ల్లి 
నప్పుడు నేతాలు ఆయా ఆకారాలను వాటంతి 
టనే 'తాలుస్తాయి, 


రులంతగానం 
eu 
1 
అజ్ఞాత ఆ ల 


నన్నయభజ్టారకుడి భార 'తాంధీకరణంతో 
తెనుగు కవిత్యం "లెండు పాయలుగా చీలిపోయింది. 
నంస్కృృృత క విత లశ్‌ణాన్నీ, భాషో మర్యాదనీ 
అనుకరించిన నన్నయగారి తదనుయాయుల కవిత 
మార్షక య! నన్నయ్యకు పూర్వమే సంపూర్ణ 
వీకాసం* వెలుగుతూ తెలుగుతనాన్ని కూశు 
కట్టుకున్న పదాలు, కధలు, ్రీలపాటలు, యత, 
గానాలు "దేశిక వితయనీ వేర్కానబకుతున్నా మి, 
ఈ భేశకవిత రాజాదరణకూ, పండితాదరణకూ 
దూర మైనా [పజాహృదయాలను రసమయం చేస్తో 
తామరతంపరగా వ రిల్లుతున్న ది. నన్నయ్య 
మొనలు ముంచు మించు విజయనగర క వ్రులదాకా 
యీ డేశకవితను నాశనం చేయాలని భగీకభ 
(పయత్నేం చేసినా (పజాదరణవల్ల అతీయంగా 
నిలిచిపోయింది. 


క్‌ 
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రాజులూ, పండితులూ, చేశకవితను వవగించు 
కున్నారు. “ముదిలంజి అని తిట్టిపోశారు, కాని 
నా మ అద్దంలాంటి హృదయాలు గల (పజూ 
సీకం తమకు రసానుభూతి గల్పించే యీ 
సాహిత్య శాఖకు అభయం యిచ్చి... అచ్చు 
యంకాలు లేని ఆరోజులో తమ హృద 
యాలలో వీటిని పొదుపుకొని మన కందిచ్చారు. 
పండిత మ్మన్యుల ఛాటిక నశించినవీ నశించిపోగా 
మనకు రసఘుటికలాంటి కావ్యా లనేకం లభ్య 
మాతున్నాయి. 


ఈ కోవలో చే యశుగానం, యక్షగానం అంశే 
వమిటి * కొందరు యషతగానము కర్హాటక గానం 


పూర్యపీఠిక అంటున్నారు. ఇది సంస్కృత పద 
మైనా సంస్కృత వాజ్యయములో ఎక్కువగా 
కన్పించడం లేదు. ఒక్క_ గోవింద దీశ్నీతుని సం 
గీత సుధ అనే సంగీతలతణ [గంథంలో మాతం 
కన్పిస్తున్నది. అదైనా ఆంజనేయకృత సంగీత 
సుధలో యీ యవగానం యక్షులచే వాడబడే 
సంగీత విశేవం అని రాసివుందని చెప్పుతోంది. 
గుంటూరు మండలంలో *“జక్కులి అనే జాతి 
వారు దీన్ని పాడుతారు. యకీశబ్బ భవ మే జక్కు 
శబ్ద మని ఊహాంపవచ్చు. ఇందువల్ల యయశీగానం 
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జక్కు_లవారిచే వాడబడే ఒక విధమైన సంగీత 
(పదర్శనం అని పొడగట్టుతున్నది. 


ఈ యశక్షగానాలు ఎప్పుడు ,ఎట్లా పుట్టాయి! 
ఈ [(పశ్నకూడా తెనుగు సాహిత్యం ఎప్పుడు 
పుట్టింది అనే (పశ్నలాంటిదే. రాజసభలలో, 
చేవాలయాలలో పుట్టిన ఏలపాటలు, జోలపాటలు, 
నోభన పాటలు, సువ్వ మొదలైన పదాలలోంచ్చీ, 
కొరవంజినుంచీ ఫుట్టిందనుకోవ చ్చు. కాని ఎప్పుడు 
పుట్టిందనే (పశ్నకు జవాబుమాతం కష్టం నన్న 
యకు పూర్వమే యిట్రివి వ్యా _ఫ్రిలో వున్నాయని 
భారత పీఠికలోని 

“విమలమతిం బురాణములు వింటి ననేకములు 
ధర్మ శాస్త్రముల 'తెజుం 7టణీంగితి నుదా త్ర రసా 
న్విత కావ్యనాటక [కమములు పెక్కు నూచితి” 
అనే పద్యాన్నిబట్టి తెలుస్తుంది. 

ఇందువల్ల ఆనాటికే యతగానాలు పాడేస్థితి 
నుండి అడే స్థితికి వచ్చాయని ఊహింపవచ్చు. 
తర్వాతి ఏటి ఆచోకీ తెలియజేసే ఆధారా లేమి 
కన్పించడం లేదు, 


గయ ణజణజాదచదలఖి 


తనో" 


ఈ అజ్ఞాతకాలంనాటి దే గరుడాచల యషగాన 
మని దానిలోని ఫాప్క శీలి, కవితలను బట్టి 
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అనుమానించనలసివస్తున్నది. ఇది జక్కు_లవారి 
చేతా గాల్లభాగవతులచే తా పాటబకుతూవుండే వ. 
దీని రచమిత ఓబయమం, తినిగురించి ఏమి లి 
యడంలేదు. ఈ యతగానం రసన త్రరమెనది. 
హిరణ్యకశ్యప వధానంతరం నర సింహస్యామి 
చెంచీతతో జరిపిన శృంగారకలాపం, వారి వివా 
హాం యిందు వర్ణింపబజ్తాయి, నేటి ముత్యాల 
సరం లాంటి |తిపుటలు, అరచం|దికలు, జంపెలు 
మొద్నలెన గేయవిశేపాలు యిందులో రసాన్ని 
వెల్లివిరియ జేస్తున్నా యి. మధ్య మధ్య కొద్దిగా 
వచనంకూడా వుంది. నరసింహస్వామి వెంచీతను 
వివాహమాడ మని కోరగా ఆమె వేసిన | పశ్న:- 


ఆటతాళం:- “ఇన్ని చిన్నెలుగలిగి దొరవై 
యున్న నీవు నాతో నున్నతోన్నతి కలసి మెలగు 
చుండగలవాః వెక్క_సంబుగ దరులు ఘనగిరు 
లెక్క_గలవా - (గక్కున - నిక్కి మరియొక గిరికి 
జివ్వున నిగుడగలవా! 'మేటి పొదలకు దూరిదిబ్బలు 
దాటగలవా - శరముల - సూటిదప్పక మృగము 
లను బడమోటగలవా* ఇప్ప పువ్వులు వెదురు 
బియ్యం జేరగలవా - యాకలి - తిప్పటనకను 
దిరిగి ఫలములు చేనుగలవా? వారకను బహు 
జుంటి తేనెలు వడ చగలవా - చల్లని పారుడాకులు 


పచ్చడముపై పరచగలవా ఇన్ని పను లిటు సేయ 
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నోప సహించితే - నాతో నన్ని 'దెలుపుము 
మరుగు పెట్టక వన్నె కాడ ॥ 


అనే గేయం మృదుమధురంగా వున్న లుగు 
సాహిత్యంలోని ఒక ర సఘుళిక. 


14వ శతాబ్దంలో వినుకొండ వల్లభరాయడు 
[క్రీడాభిరా మం అనే ఏీధిరూపక౦ రచించాడు. ఇది 
మోవూరు భెరవుని తిరునాళ్లలో _పదర్శింపబడ్డది. 

“నటుల దోరసము[ దము 

విటులది యోర్డల్లు కవిది వినుకొండ మహా 

పుటళీదన మో |తితెయము 

నట గూర్చెను (బ్రహ్మా రసికు లెల్లను మెచ్చక. 


అని సూతధారుడీచేత చెప్పించడంతో అనాడు 
నాటక (పదర్శనాలు విరివిగా జరుగుతున్నవని 
తెలుస్తుంది. ఈ రోజుల్లోనే (శ్రీనాధుడు భీమ 
ఖండంలో దతవాటీపురమును వర్షిస్తూ “క్‌ రింతు 
శెద్దానికీ ర్తి గంధర్వులు గాంథ్రరబున యశ్‌ గాన 
సగణి అనిన్నీ, కాళీఖండంలో *... (ప్రబంధ 
ముల నొప్పుగ నాడుదు ర్యగవేదిపె ” అనేవాటిని 
బట్టిన్ని యతుగాన దర్శనాలు ఎక్కువగా జరుగు 
చుండేవని తెలుసుంది. 
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(పదర్శనం 


అబమితే యూ యతగాన (పదర్శనా "లలా 
వుండేవి? పాల్కు-రికి సోమనాథుని పండి తా రాధ్య 
చరి తలో 

“నాదట గంధర్య యతువిద్యాధ 

'రాదులై పాడెడు నాడెడువారు” 


అనే పాదాలనుబట్టి నటి యత వేషం ధరించి ఆభిన 
యిస్తూ యయ్‌గానం పాడేదని తెలుస్తుంది. (కీడాఖి 
నామంలో యక్షగానంవాడే ఒక జక్కుల పురంధి 
యీావిధంగా వర్షింపబడ్డది. 
నః కోణా గసంఘర్థ ఘుమఘుమధ్యని తారకంఠ 
స్వరంబుతో గారపింప 
మసిబొట్టు బోనాన నసలుకొల్సిన కన్ను 
కొడుపుచే దాటించు నెడప దడప 
(కుతి! నుత్కే_ ర ంబు జూపంగవలయుచో జెవి 
(తౌడు బగియించు జీవక్‌ జ్ఞ 
గిల్కు. గిల్కు_న [మోయు కింకిణీ గు చ%ంబు 
తాళమానంబుతో మేళవింప 


చే. రా౫ముననుండి లంఘీంచు రాగమునకు 
గురుమయూరద్యయంబు పై నొ తిగిల 
Qa. మ (ళా 
కామవల్లి మహాల శ ఆటభారి 
చలపు బాడుచువచ్చె జక్కుల పురం థి। 
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పండి తారాధ్య చరిత్రలో యా కుళీలవుల -వేవధా 
రణ య్యీీకీంది విధంగా వర్షింపబడ్డది. 


విధమున (బచ్చన్న "వేషముల్‌ దాల్సి యధి 

కోత్సవము దులు కాడున టాడ 

శిరమున నురమున చజెవులగంఠమున, గరమున. 
గూక ల్లుంగాళ జెల్వార 

గనదండలను, గనుగవగరణికలు, నవరంబు 
లును గలళంబు దండలును 

భసిదంపుభూత పై బరగుబచ్చెనలు, నసలారు 
చిరుగ జియలును నందియలు 

సరిరత్న పంక్తుల జలపోషణములు, గర 
మొప్పలొ"ంగళ్ళుగల చల్లడములు 

బాలు దంతానళుల్‌ పుష్పమాలికలు, దా 
ల్సి యత్యద్భుతో త్సవ లీ దనర 

జనులు హరింప నాభ్థానముల్‌ సొచ్చి, యను 
కూల వివిధ వాద్య సమ్మేళనమున 

నార్భటం విచ్చి యొయ్యన జవనిక ల, గర్భం 
బు వెడలి. 
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దీనినిబట్టి నటి ఏదో ప్యాతకు తగిన వేషం 
కాకుండా pe నికీ గానానికీ అనుకూలమైన 
వేషం ధరించి, తెరలోపలనుండి వెల్వాడి వివిధ 
వాయిద్యాల సహాయంతో పాడుతూ, పాటకు 
తగినట్లుగా అభినయిస్తూ కథ విన్పించేదని తెలు 
స్తుంది. 

నాటి తెర బహుశా మొన్నటివరకూ కూచి 
పూడివారిలా అప్పటి కప్పుకు ప్రే బట్ట అని 
తలపవచ్చు, ఏటిలోని వచనాలను సూత ధారుడు 
చెప్పుతూ కథాసంధిని సభికులకు తెలియజేస్తూ 
వుండేవాడు. 


ఒక్కక్క నాటక పాతను ఒక్కొక్క నటుడు 

ధరియించి నటించే ఆచారం ఎక్కువగా వున్నట్లు 
లేదు, క్రీడాభిరామంలాంటి సంస్కృత అనుకర 
గాలు అబా ఆడబడేవేమో యతగానా లన్నీ 
పాడబడేవే. అయ్యగారి ఏరకవి “యఠతుగాన మొన 
రింతురు వేషముల్లట్టి జనులు పాడి వినిపింపి బసవ 
పురాణంలో యీ శెండు విధాలూ పేర్కొన 
పు; 

కర మరి నూరూర శిరియాలు చరిత 

పాటలుగాగట్టి పాడోడువారు 

అటుగాక సాంగభాషపూంగ క్రియాం 

పటు నాటకంబుల నటియించువారు, 
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(పదర్శనారంభ ౦లో భగవ త్పార్థన జరిగేది. 
త ర్యాత గణపతి _ఫార్థన, పూరకవి స్తవం, క్భతి 
భర వర్షన, పుష్యం తాలు, తర్యాత యతశగాసం 
చేరుచెప్పి కథా.పవేశం సూూతధారుడు చెప్పే 
వాడు. మధ్యమధ్య కథాసంధులను వచనంలో 
సూూతధారుడు సతెల్పుతుంకే నటి యాలను 
అందుకుని పాడుతూ అభినబించేది. చివరకు 
గద్యలో కృతిక ర్త చేరు కృతిపతి "వేకు వెల్లడింప 
బడేవి. బహుశా భరత వాక్యంలాంటిది కూడా 
వండ వచ్చు. 

1500 (పాంతంలో చెన్నయ్యమంటతి సౌభరి 
చరితంబు జక్క_ల కథ చెప్పెనట. 


రాయల కాల౦ 





కృస్పరేవరాయలశకాలంలో [పబంధమహోా_పవా 
హంలో యా యతగోనచర్మిత మునిగిపోయింది. 
ఈకాలంలోని కందుకూరి ర్ముదకవి రాసిన స్నుగీన 
విజయ మొక్క_ కళే యిప్పుడు లభ్యమాతున్నది. 
గరుడాచలంతో తులతూో యవ్షగానం యిది. 
ఇందలి కవితగం మృదుమధురం, దావూపాకం, 
చక్కని తేట తెనుగుభావ్య శిష్ణవ్యవపహోరం. 
ఇందులో ఎక్కు వగా |తిపుటలు, అర్ధ చందికలు, 
జంపెలు, దింపద, కందపదాద్యాాలు వున్నాయి, 
కీ రనకు దరువు అనితరువాత వీధినాటకాల్లో వాడే 


(5 
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పెర్లు నుగీ)నవిజయంలో నేగాక తంజావూరి యక 
గానాలవరకూ వాడుకలో లేవు. ఇందులోని యితి 
వృత్తం వాలిపధి. రామచందునకు సుగీ ౨వునిశనో 
మెతి మొదలు వాలివధ వరకూ రచింపబడ్లది. 

మచ్చుకు సుగ్రీవ విజయంనుండి: 

నీత బువ్య మూకంమిద మూూటక ట్లిపడ వేసిస 
నగలనుచూచి రాముడు దుఃఖంచుట, 

శ్రి్రట 


రమణిరో నినువాసినప్పుడే | రాతిరే శివరాతి 
రాయెను |! నిముసమెనను నాదుకంటికి ! నిదుర 
రాదు . 
ఇందులోని రసం, ధ్వని _వెభవం రసిక హృద యాల కే 
వేద్యం. ఈతి)పుటనే కొద్ది మార్పులతో గురజాడ 
అప్పారావుగారు ముత్యాలసరంగా సృష్టించారు. 
రాయలవారి కుమార్తె మోహనాంగి మరీచీ 
పరిణయ యతయగానం రాసినదట. కాని ఆగంథం 
యింతెవరకు దొరక లేదు. రాచపట్టి స్వయంగా 
యక్షగానం రాసిందంశు ఆనాడు యివిఎక్కు_వగా 
వ్యాప్తి లోకి వచ్చాయని రాజాదరణకూడా పొందు 
తున్నాయని తేలపవచ్చు. ఆం ధభోజు డెన రాయ 
లకాలంలో ఎన్ని యక్ష గానాలు పుట్టాయో, ఏవీ 
నటులు ఖ్యా తిగాంచారో తెలిపేఆధారాలు ఎక్కు 
వగాదొరక డం లేదు. 1565 వ సంవత్ప్సరంలోజరిగిన 
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తళ్ళికోటయుద్రంలో విజయనగర సామా భాను 
డస మించాకు. 

1600 పంత ౦లో ఎలకూచి చాలసరన్వతి 

“ కవిసమోహిత రంగ కౌముదీనామ నాటక 
విధాన (పతిఫ్రా ఘనుండి అని చెన్వుకున్నా డేగాని 
ఆ కౌముది గాఢాంధకారాన్ని చీల్చుకొని బయ 
టపడ లేదు. కుందురి, 'వేంకటాచలపతి బహు 
నాటకములు రచించానని చెప్పుకున్నా డే గాని 
అపి కాలగర్భంలో లీనమయ్యాయి. ఈరోజుల్లోనే 
బహుశా నటులయుపయోగార్థం పోలూరి గోవింద 
కవి భరతినాట్య శాస్త్రం ఆంధి)క రించాడు, 


విజయనగర సామా జ్య పతనంత** అంతకు 
పూర్వం సామంత రాజులు గావున్న తంజావూరు, 
మధుర నాయకలు స్యతంతు లయ్యారు, బానిస 
త్వపు వాసన వోయి స్వతంత్ర వాతావరణం దెశం 
లో అలుముకుంది. సాహాత్యం, శిల్పం, నాట్యం 
లాంటి లలితకళలు న్యతం తె మార్హాలు తొక్కా. 
యి. అనాటివారి బుది స తంత తే వహించింది. 
కృష్లచేవరాయల కాలంలో బయలు దేరిన ప/బంధ 
కన్యకు చీడపట్టింది. కవులంతా పాడిందే పాడరా 
అన్న సామెతకు వచ్చారు. సంస్కృతసమాస భూ 
యిష్టం అసహజమైన వర్షనలతో కూడిన పూగ్వ 
కవిత్వం మోాశైపోయింది. స్వతంత వాతావర 
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ణంలో పెరిగిన నాటిరాజులకూ, కవ్రులకూ జాను 
తెనుగుమోద, చేశకవితమిోదా దృష్టి మళ్ళింది. 
-దేశకవిత మళ్ళీ ఒక చెలు”స నెలిగింది. అందు 
లోనూ యతవ్లగానాల కాలం వసంత ర్తువుం 


రఘునాధరాయలు 


తంజావూరి ప్రభువు రఘునాధభూపాలుడు 
మహార సికుడు, గాయకుడు. పండితుడునూ. చామ 
కూరి నెంకన్నగారి విజయవిలాస కృతిభర్హ, 
ఎందరో కనులూ పండితులూ నటులూ ఇతని ఆతా 
నంలో వుండేవారట; చామకూరకవి తన కృతి 
భర్త రఘనాథరాయని వర్ణిస్తో 





“భరత విద్యా ధురంధరుడాట రంగస్థలంబు 
రామాలంకృత ముగ జేసె అనిన్నీ, అన్నాడు 


కళల భాగ్యములా, బవుదానలీలలా నాటక 
శాలలా,.,....అనీ వష్టించాడు. 


రఘునాధ రాయలు స్వయంగా “శ రుక్మిణీ 
కస వివాహ యతశ్‌గాన (పబంధము రచించి 
యితర కవులకు మార్లదర్శి అయ్యాడు. ఈతని 
కాలంలో ఎన్నో యశ్రగానాలు రచింపబడ్డాయి. 
కాని వవ యమహ్‌గానాలు యూయనకాలంలో 
రచింపబడ్డాయో విస్పష్టంగా తెలియడం లే 
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విజయరాఘవరాయలు 








రఘునాధరాయల కుమార్డు విజయరాఘవ 
రాయలు. ఇతడు మహాపీరుడ్కు కవి, నాట్య 
శాస్త్రవేత్త, జనకుని అకుగుజాడలనే యితిశు 
కూడా కవులకూ,నటులకూ అ శయమిచ్చాకు విరి 
విగా అన్నదానం చేశాను. ఈయన అన్న దానాన్ని 
కథాపస్తువుగా తీసుకుని తింజావూరు అన్నదాన 
మహానాటకం అనే రూపకం పురుపో త్రమ దీశ్నీ 
తుడు రచించాడు. తిన తం డిఅయిన రఘునాథ 
రాయల చరితను రఘునాధరాయాభ్యుద వ్నునే 
వేరుతో విజయరాఘవరాయలు యక్షగానంగా 
రచించాడు, తెనుగు యతగానాలు యింతే వరకు 
పురాణగాధల లో నిండిస్రుండేవి. విజయరాఘవ 
రాయలు నాకి మహావీరుని చరి, త యక్ష గానంగా 
రాశాడు. ఆంధ భావలో యిట్టి నాటకాల కిచే 
మొదటిదని చెప్పవచ్చు. 

విజయరాఘవ రాయల హృద యేళ్వరి రంగా 
జమ్మ. ఈమె రసికురాలు. విదుషీమణి. అపైన 
కవయితి?, మహాక్‌ప్‌ గాయకడూ అయిన 
వ్మెైతయ్య సంగీతె సాహి త్యాలు రెంటినీ ఆమెకు 
చవి చూపాడు. తెగ్భెల మే మన్నారువాసవిలాసం. 
రంగాజమ్మ తిన హృద యేశ్వరుళ్లే నాయకునిగా 
చేసి ఒక (వేమగీతం అలాపించింది. ఇందలి కథ 
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విజయరాఘననాయక, కాంతిమలీ, వేమకలాపం. 
ఈమె తన శెత నంతనూ తెనుగునుడికారంతో 
తీర్చిదిద్దింది. ఇది తెంజావూరు యశ్షగానాలలో 
తలమానిక ము. తలి మృదుమధురము, మచ్చుకు 
లయ్మ గాహీ: తావి జగడంపు సిగపూవులసరుల్‌ 
తళుకు 
మోవి పలు7ంపు యిరపావలఫు సొంపుల 
ఠీవి దిలింప నొక తావి చురుకున్మరతు 
మాన్ఫపయినెక్కి. పురిలో వెడలిరాగా 
నీ వగలువూచఛి చెలిరే వగలు సొక్కు_'దును 
పూవుదముదాడీ దొరహావళికి జిక్కె౯ 
మా వెలరి నేలుకొన రావలదె నీను దయ 
తో విజయరాఘవమహీనర పరాకా” 
అని తన |ప్రియుణ్ణి హెచ్చరించింది. ఇంతేగాక 
యీ యతశ్‌గానంలో ఆనాటి సాంఘికాచారాలు, 
రాజుల బహు ఫార్యాత్వ్యం. నాటి పజల పెమభావం౦ 
(పతిబింపిస్తున్నాయి. 


సరస్వతి మవాల్‌ యక్షగానాలు 
(పస్తుతం తంజావూరు మహాల్‌లో సుమారు 
ఏ0 నాటకాలు దొరుకుతున్నాయి. ఏటిలో రఘు: 


నాధరాయల కాలంలో బివి రచింపబడ్డాయో, 


ఎవి విజయరాఘనుని కాలంనాటివో విస్పష్టంగా 
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తెలియడం లేచు. ఈ నాటకాలలో చాలాభాగం 
తతియులు రాసినట్టు కన్పిస్తుంది. ఈ $0: నాట 
కాలో శాహిరాజువేర 18 నాటకా లున్నాయి. 
ఈ శాహిరాజు తంజావూరు పాలించిన శాహి 
రాజే (1684-1710) అని కొంద రంటున్నారు. 
ఈతని ఆస్థానంలోని శేపూచలపతి అనేకవి శాహ 
మహారాజు విలాసమనే నాటకంలో 8 భాషలు ఉప 
యోగింఛచాడట, 

ఈకాలంలో నటులు ఛూ దజూతికి చెందినవా 
రున్నూ ఎక్కు_న విద్యాపాటవం లేనివా రనిన్నీ 
తెలుస్తుంది, ఈ నాటకాలు శుద్ద గామ్య భాషలో 
(వాయబడ్డాయి, పీటిలోని పదాలు బసు విచి 
(తంగా వుంటాయి, 

ఉదా. నీత్త, వృ తౌింతము శ, స్క బలలకు 
భీదమే పాటింపలేదు. అప్పా, యిషా మొద్నన 
శుద్ద వెదికపదా లుపయోగింపబడాయి. వృత్తాలు 
ఎక్కువ, గద్యర చనంలో (పౌఢ శెలి (ప్రయోగ 
యత్నం కన్పిస్తుంది. పద్యాలు, ద్విపలు, గేయాలు, 
దరువులు చక్కటి, చిక్కని తెనుగునుడి కారంతో 
ఒప్పూతున్నాయి, 

వీటిలో మొదట సూతధారుడు |పవేశించి 
దెవ్యపార్ధన చేస్తాడు తర్వాత వి ఘ్నే శ్వరునీ, 
సరస్వతీ చేవినీ wen నటులు ఆ వేపాలతో 
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(పత్యశమౌా తారు, సూ తధారుడు పొౌఢ .శేలిలో 
స్తుతిసాడు, వినాయకుతచూ, సరస్వతీ చేవీ న్కు 
మించిన తరాంత వికటాంగు డను విదూషకుడు 
'భట్టానోమము పె, అట్టాహాసముతో వికటాం 
గుడు వచ్చా” అని పాడుకుంటూ వస్తాడు, కొంత 
హోస్య సంభాషణ తరాల రాజు (ప వేశం మొద 
(లైన కథ నడుస్తుంది. (పబంధ ఫక్కీలో చంద 
దూషగణాది వి పలంభానస్థలు యిందు కాంచవ చ్చు. 
శృంగారం పచ్చిగానూ, హాస్యం మోూటుగానూ 
వుంటుంది, 
వల్లీజేవి విరహం - దరును : యిం త్లిరో వాని 
పొంద్లు యన్నాడు కల్లూనమ్మా ముద్దుగుంమ్మా 

తాళజాలనే ముద్దుగుమ్మా 

వలరాజు శేళీనివాని గూడూబపుడే... 


వచనం: అన్రరా యిీావిధంబున మేరుమందర 
నమంబగు కోదండం బుపలవ్నీంచి గగనంబున 
యం తపయశ్చరంబ్బు నేతంబుల ... సై 


త ౦ంజావూరుయ. గంలో యతగానాలు, పాడ 
డంనుండి ఆడడంలోకి పరిణమించాయని, తేలు 
స్తుంది. ఒక్క-న టుకుగాకుండా పెక్కుమంది కనీ 
లవులు ఆయాపాతేల వేపాలు ధరించి నేటి కూచి 
పూడి వారిపద్ధతిలో ఆడడం వ్యా ప్తిలోకి తెచ్చారు. 
(తిపుట పవ్మగెరాలు పాతబడి దరువులు, కీ రనలు 
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అమలులోకి వచ్చాయి. పాతోచితభావ పొందు 
పరుపబకింది. గానంనుండీ నాటకత్వంలోకి యశ్‌ 
గానాలు దిగాయి. 


తంజావూరు కాలంత ర్యాత చెప్పుకోదగ్గ వృద్ధి 
యేమి కనువించదు. ఈరోజుల్లోనే 'అప్పక'వీ 
పుట్టాడు. అప్పటికే నాలు ప్ర)జాదర శో 
గాక ,రాజాదరణా పండి తాదరణాపాందుతున్నా యి, 
త్యాగ రాజంతటి పరమభక్తుడు కూడా నె”కాభం 
గం |పషహ్టోద చరిత యశ్‌ గానాలుగా రచించాడు. 
అప్పకవి అంది కావాడమనే యతగానం రచించా 
డట, ఇది ఎంతవరకు సత్యమో ఆయనకే తెలి 
యాలి. కాని తన లశ్షణగ)ంధంలో యశ్షగానా 
లకు లశ్‌&ణం చెప్పాకు. మహాకవి కంకంటి పాప 
రాజు విషుమాయావిలాసం యశ్‌గానం రచిం 
చాడు. ఇది అచ్చుపడీంది కూడా. 


కంచెర్గ గోపన్న గారు 17వ శ తాబ్దంలో 
తనని స్వీయ చరిత 9ను యక్ష గానంగా కం 
ఇందులో కీర నలు ఆంధ) దేశంలో అతి పచా 
రంలో ఉన్నాయి. ఇందులోనిరసం స్థాయికీ వచ్చి, 
తిక్క నాదికవులతో సమానం గౌరవం యీ కవీ! 
లభించింది. ఇందులోని ఒకొగ్క_ కీర్తన ఒకొక్క. 
భక్తిరస. ఘుళిక, ప్రజలను తన్కయులనుచేసే మహా 
(గంథంయిది- దీనిని రామదాసులు అని పిలవబడే 


(10) 
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ఓ&కెజాతివారు చేతనమలి వింఛాలు ధిరించి 
తాళం వాయిస్తూ వెనకకూ ముందుకూ అడుగు 
వేస్తూ పాడ తారు. 


8 
కూచిపూడియుగం 


చతుర్వి ధాభినయంలో ప్రధానమైన వాచికా 
భినయాన్ని అణచి వేసి ఆంగికాభినయానికి పట్టం 
కట్టాలని భారత దేశంలో ఆసేతు హిమాచలం 
పెద్ద ఉద్యమం బయలుదేరింది. ఉత్తర హిందూ 
స్థానం, దూరదశ్షీఇ భార తాలలో యీాడిద్యమం 
వ్యాపించి భరత ముని మఠానికి 'దెబ్బతీయనుం 
కించింది. దీనికి అభినయదర్పణకారుకు నాయక 
త్వం వహించాడు, ఉత్తర దూరదశ్నీణ హిందూ 
స్థానాలను దిగ మింగిన యీవెల్లువ ఆంధ దేశం 
మొద పడింది.కాసి హిమాలయపరంతంలా కూచి 
పూడి వారు దీనిని అడ్డుకుని వాచికాఖినయం గౌర 
వం, (ప్రాముఖ్యం నిల బెట్టారు. 

కృష్ణాతీరాన బందరుకు 15 మైళ్ళలోవుంది 
కూచిపూడి. ఇది |బాహ్మణ అ| గహారం.అగహారీ 
కులు భాగవతులు. నాటికీ నేటికీ ఎంతటి ధనవంతు 
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నలా విద్యావంతుుడేనా కూచిపూడి | బాహ్మ.ుకు 
తన కుమారుని విద్యా భ్యాసం భరత శాం 
తో ఆరంభింపవలసిం దే. ముక్కూ చెవులూ కుట్టం 
చనలసిం బే. ఏరంతా కులిలవు లె నాబసహునిస్టా 
పరులు, మంత వేత్తలు, 


పకకి భరత విద్యాదానంచేసింది సిదేందయోగి 
అనే మాతృభూతక వి, ఈయున సన్యాసి. ఈయునను 
గురించి అనేక గాథలున్నాయి, సిదేందయోగి 
శృంగేరి మఠంలో సిద్దప్ప అనే ఒక ' బండ శిష్య 
డనీ, జానసంపాదనకు బదులు భక్షి పరవమ్మ గై 
కృప్తకే రృనలు పాకుతుంయే. కృష్ణుడు పత్యి&ీమై 
నాట్యం చేసే వాడనీ, యిదిక ని పెట్టిన శృంగేరి ర్స్‌ శ్రా 
ధిపతి యాూయనను భక్షిమార్లం (పజలలో వ్యాపిం 
ప చేయడానికి పంపాడినీ కూచిపూచివారు చెప్పాగు. 
కొంతమంది యీయన నాగు లేరు దాటుతూంశు 
వెల్లువవచ్చిందసీ అప్పుడు పాణాపాయ సమయాన 
యాయన సన్యసించాడ ని చుపుతారు. ఏది నిజ 
మైనా యీయన మహాపండితుడూ, కను. న 
రుడూ అ నేదిసత్యం. ఈయన ఛామాకలాపంఅనే 
పారిజాతాపహరణం రాసి కూచిపూడి (బాహ్మణు 
లకు నేర్చి దేశమంత టా ఆడీంచాడు. బండరు నవా 
బును మెప్పించి అగ)హారాలు కూచిపూడి వారికి 
యిప్పి౦చాడు. 
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సిద: "ద యోగి భామాకలాపం శృంగారం సవు 
వడపోత. నాయక శృంగారవతి సత్యభామ నాయ 
కుకు లీ (గైకృమ్లుడు. శృంగార ర నావసలను విపిధ 
నాయికా నాయక దశలనూ ముంత తే ae 
పరచి దీనిని ఒక మహో కావ్యంగా చేశాకు సిదేంద 
యోగ. ఇందులోని భాష నిష్ట వ్యన హారం, ర 
నాటక ౦0 రెం”సభాగాలు, ఒకటి గొలక లాపం, "రర 
డోది భామాకలాపం. 


గొలకలాపంలో యిద్దరు గొలపడతులు చల్ల 
అమ్మి బోతూ దారిలో కన్పించిన '"చావ్మాణులతో 
_బాహ్మాణుడు అధికుడుకాడ నీ మానన్రలం తా 
సమానులనీ వాదిస్తూ భాగవతంలో వక్షించిన 
విధంగా (పపంచస్ఫష్టీ, (పళయం, గర్భధారణ, 
విండోత్ప త్రి మొదలైన విషయాలు వర్ణిస్తారు. 
ప. వారిజా తాపహరణపుకథ అందరికీ 

"తెలిసిం చే. 


ఈ అర్లశ తాబ్దంలో భామ వేషం వేయడం 
లో ఖ్యాతిగాంచినది వెంపటి వెంకట నారాయణ 
గాగు, ఈయన భారత శాస్త్రంలో మహాపండితుడు. 
రంగంమిద అచ్చంగా లానే నటించే వాను. 
సత్య భామ వేషానికి తగిన కాయం, అనుగుణ మైన 
కంఠం, భరణి విద్యలో గొప్ప పాండిత్యం - ఈ 
మూడూ శివేణశీనంగమంలా యాయనలో వెలి 
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గాయి. భామ వేషంలో ఎదురువచ్చేవాడు లేక 
ఛాగ్రానురుడీలా (పత్వర్థికోసం యాయన తిరిగిన 
రోజులున్నాయి. ఈయన భామ వేషంమోద తెరమరు 
గునుండి, పత్యెర్దులకు సవాలు చిహ్నంగా తన జడను 
బైట వేసేవాడు అహార్య విషయంలో అతినేర్చరి. 


మచ్చుకు భాగవతం నుండి & 


“వోయమ్మా వకానకనాడు పడుకి మందిర 
ములో హంసతూలీకాతల్ప మందు శకేళికాగృహా 
ములయందు వ జవెడూర్వగో మేథిక ఫుష్యు రాగ 
మరక తమా ణక్యములు రవ నటువంట నగరి 
యందు పవళీంచియుండ గా స్వామివారు వచ్చి 
గానంచేసినారమ్యా, నేను గాథాంధ కార మైనటు 
వంటి సుమ పిలోవుండగా కన్ను తెరిచినానమ్కా 
అంతట స్వాబువారు నచ్చి శయ్యమిోాద కూర్చు 
న్నారమ్మా, నాకు కలత నిద్దర సమయం గనక 
దిగ్గన లేచినా నమ్మా, లేచి పరిమళ (వవ్యములు 
మొదలైన చందనగోన్నీచేసినాన్సే అంతిట న్నామ్‌ 
వారు పరున్నా నే, నేను కూర్చున్నా నే, ప్రదాన 
చేసినా నే, అప్పుడు స్వామివారు నన్ను తొడలపై 
కూర్చుండ బెట్టుక్‌ ని, అమూల్య మైనటువంటి ఆభ 
రణములు అలంకరించి, నిలువుటద్దం తెచ్చి 
యెదటఉంచి నీడలు చూచి, సత్యభామా! స్‌వే 
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చక్క_నిదానవా నేనే చక్క_నివాడనా అని అడి 
గనే వోశమ్మా! అడిగోటువంటివరకు, ఆడ బుద్ధి 
అపరబుది నుక, అబలలము గనుక, తెలియక 
నేనే చక్కోనిదాన నంటినే వోళమ్మా!__ అంతట 
నొంమివారు నామోద వాలా కోపంచేసి దిగ్గున 
లేచి చక్కా పోయెనే వోశమ్మా! మన ప్యామి 
వారు మెందుబాయెనో, యెక్క_డ బాయెనో వెదుకు 
తారుటే వోశమ్మా!”’ 


ఈ అగహారంలో మూడు మేళాలున్నాయి. 


వెంపటి చింతా, వేదాంతంవారి మేశాలని ఏటికి 
పేరు. వంపటివారి మేళం వెంకట నారాయణగారి 
నాయక్‌ తాన భామాకలాపం (పదర్శించేవారు 
ఈనాటకం ఎంత గొప్ప 'దెనా ఎప్పుడూ ఒకే 
చమూడడ ౦వల (పజలకు విసుగు జనించి వుంటుంది, 
పప్తోద మొదలైన నాటకాలు ఎక్కువగా [పజ 
న ౧ న్‌ 

లను అక ర్షించాయి. [5 మేణా యీఖఫామాకలాపం 
అంకు |పజలకు అఆదరాభి మానాలు తగ్గాయి 
వెంపటి వెంకటనారాయణగారు పోవడంతో భామ 

a ౦ ప 

వహ క చుదిట్టలు మృగ్యమయ నరు. వెంప టి లక్ష్మీ 
నారాయణగారు, సత్యనారాయణ యో వేషం కట్ల 
గలరు గాని ఆ పోకకడా ఆ సామర్థ్యం ఏరిలో 
కన్పించడం లేము, లకి స్రనా అర వృద్ధు 
ఆయ్యారుకూడా, 
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చింతావారి మేళం 





ఈ మేళానికి నాయకుడూ ఆఖరి భరత నాట్యా 
వారుడూ చింతా వెంక టామయ్యగారు. అన్నినా 
టకాళ్లో నారదుని వేషం, (పహాదలో చండామ- 
ర్కులు వేషం వేసేవాడు. ఈయన నారద వేషంలో 
(పవేశిస్తుం కే ఆకాశంనుండి దిగివస్తున్నట్టుం డేది. 
-ఈ మేళం (పహోదనాట శకానికి చేరుమోాగింది. వారి 
చలపతి హిరణ కశ్యప వేషం ఎన్నటికిని మరచి 
పోలేం, 6 అడగుల పైఎత్తు, దానికితగ్ధ ఒడ్డు వేషం 
ధరిస్తే నిజంగా హెరణ్యకశ్యపుడని [భమకొల్చే 
వాడు. ఈయన కాళ్ళ కింద ఎన్ని బల్లలు విరిగాయో 
లెక్క_ లేదు. ఇ్రప్పుకు యీమేళంలో వేదాంతం 
రాఘనయ్య అతినేర్పుగా అభినయిస్తున్నాడు. ఈ 
మేళం (_ఇహాద్య హారిశ్చం[ద్క రామనాటకం, 
రుక్కాంగద, ఉప, శళిేేఖ పరిణయ నాటకాలను 
అడ తారు. మొన్న మొన్నటివరకూ బాక్మాూ_ 
సీతారామయ్య, చింఠతొా ఆదినారాయణ నాయ కా 
నాయికీ వేషాలు ధరించి _పఖ్యాతిపాందారు. 


చేదాంతంచారి మేళం 





సం పదాయానుగణ్యంగా నటిం చుకుపోతున్న 
కాలంలో వేదాంతెంవారి మేళంలో వేదాంతం 
రామకృన్షయ్య అనే కుశ్లీలన్రకు బయలు దేరాడు. 
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ఈయనా సంపదాయంగా భరతతా,స్హ్రం నేర్చిన 
జే కాస్‌ మైలవరం కం వెనీశో పరిచయంవల్ల 
సేజ్‌ పద్దతులమిద మోజు కలిగింది. ప్రజలలో 
కూడా వీధినాట కాలమోద అభిమానం తని స్తేజ్‌ 
మోద మోజు హెచ్చింది. వెంటనే రామకృ 
సయ్య పీధినాటకంలో సేజీపద్దతులు ప్ర వేశ 
పాడు. మొదలు “వెడలెరాజు” తిసివేశాడు 
U ముణా కంపెని నాటకాలలోని పద్యాలూమట్లూ 
(ప వేళ పెట్టాడు. స్రేబీ లతేరలుకట్టాడు. చివరకు ఏథి 
నాటకాన్ని ఒకచిన్న ప్రేజీనాటకంగా తయారు 
చేశాను. హరిశ్చంద 1, లమయ్మేణ చవేపాలకు పరు 
౫ణంచాడు. ఇదంతా పతనమన్నారు కొందరు, 
సంస్క_రణమన్నారు కొందరు, 


చతురింభఛా ఖినయాలను అలంబనంగా చేసుకుని 
కృతక వాతోవరణంలోని సభికుని ఊపహాలు లేవి 
భీవనాజగతులో వాస విక వాతావరణంస్ఫస్థించి 
రసానుభూతి గల్రించడ మే కూచిపూడివారి విశిషత , 


